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W numerze 4 z 2007 r. kontynuujemy prezentacje materialow poswigeconych
teatrowi warszawskiemu, przygotowang we wspolpracy z Instytutem Teatralnym
im. Zbigniewa Raszewskiego, pod kierunkiem Pani Prof. Krystyny Duniec.
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ARTYKULY I MATERIALY

Danuta Kuznicka

PERSPEKTYWY IDEOWE
WARSZAWSKICH INSCENIZAC]I
JERZEGO GRZEGORZEWSKIEGO

Ostatnia dekada XX w. i pierwsze pigciolecie XXI w. to okres, w ktérym indywidu-
alnos¢ Jerzego Grzegorzewskiego nadaje ksztalt artystyczny dwom warszawskim
scenom — Centrum Sztuki Studio, ktérym kierowat (pelnigc réznie nazywane fun-
kcje dyrekcyjne) w latach 1982-1997, i Teatrowi Narodowemu, ktérego dyrektorem
byt od 1997 do 2003 r., i w ktérym tworzyl do Smierci w 2005 r. W obydwu teatrach
na afiszu ukazywaly si¢ nazwiska wybitnych rezyseréw realizujacych wazne spek-
takle. Jednak to inscenizacje Grzegorzewskiego wytyczaly lini¢ myslenia i wysoki
pulap artystycznych poszukiwan. Moment objecia dyrekcji Teatru Narodowego
w 1997 r. stanowi istotng cezure nie tylko ze wzgledu na szczegdlne zadanie, jakim
jest okreslanie oblicza ideowego prestizowej sceny, ale takze ze wzgledu na pojawie-
nie si¢ w tym okresie mlodej generacji rezyserow. W kontekscie ich dokonan za-
wsze uznawana za awangardowg tworczos¢ artysty nabrala akademickiej powagi.

Dyrekcje stotecznego Studio objal Grzegorzewski po Jozefie Szajnie, ktéry pro-
wadzil te scene przez dziesiec lat. Autorskie spektakle Szajny, z gloSnym takze poza
Polska Dantem (1974), Witkacym (1972), Replikq (Replika IV, 1973), jego prace ma-
larskie, a takze otwarta w ramach Centrum Sztuki Studio Galeria z ekspozycjami
sztuki wspoéltczesnej nadaly teatrowi wyrazisty charakter sceny plastycznej. Strona
wizualna realizowanych tam przedstawien i materia literacka tekstow wspoltwo-
rzyly oryginalny obraz swiata. Jerzy Grzegorzewski, tworca wybitnych przedsta-
wienn w Lodzi, gdzie debiutowal w 1966 r., we Wroclawiu, gdzie byl kierownikiem
artystycznym Teatru Polskiego w latach 1978-1981, i w Krakowie, a takze w war-
szawskim Ateneum (Ameryka, 1973 i Bloomusalem, 1974), rezyser, u ktérego wizual-
ne aspekty sceny niosty filozoficzng refleksje, byt naturalnym nastepca na stanowi-
sku dyrektora artystycznego Studio.
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Cechg charakterystyczng jego teatru byla od poczatku szczegdlna forma, ktdrej
uksztaltowanie tworzylo w istocie przekaz ideowy przedstawien. W spektaklach ar-
tysty »jak” oznaczalo najistotniejsze ,,co”. Wiele aspektéw scenicznej rzeczywisto-
sci poddawanych bylo dezintegracji i ukazywanych fragmentarycznie, a podwaza-
nie tradycyjnych konwencji kulturowych ukazywato ich umownos¢ i wzglednos¢é.
Tak zbudowana rzeczywistos¢ sceny stawala si¢ wielowymiarowym obszarem pe-
symizmu i zagubienia. Jednoczesnie odchodzenie od konwencjonalnego sposobu
budowania scenicznego swiata umozliwialo tworzenie wielorakich i czesto zaska-
kujacych zaleznosci miedzy jego elementami, ukazywanie rytmicznego ich upo-
rzadkowania i harmonii. Oczywistos¢ rodzacego sie piekna formalnego dawata po-
czucie istnienia wyzszego ladu. Poprzez forme¢ Grzegorzewski wypowiadal swoj sad
o swiecie. Mowil o kryzysie kultury, rozpadzie wspdlnoty, niepewnej tozsamosci.
Watpil w znaczenie uprawiania sztuki. W Teatrze Studio kontynuowat prace nad
towarzyszacym mu zawsze kregiem tekstow literackich, w ktorych odnajdywal
wazng dla siebie problematyke. Obszar zainteresowan artysty wytyczaly XIX-
1 XX-wieczne dziela najwyzszej rangi, polskie i obce, w tym przede wszystkim ro-
mantyzm z Mickiewiczem 1 Krasiiskim, literatura przelomu wiekéw z Wyspian-
skim, a takze Czechowem, Joyce’em, a nastepnie Witkacy 1 XX-wieczna awangarda
z Gombrowiczem, Genetem, Brechtem, R6zewiczem. Chetnie tez si¢gal po adapta-
cje prozy, np. Kafki czy Lowry’ego. Intrygujacy go stale klimat przelomu wiekéw
odnajdywat nie tylko u wielkich autoréw, ale takze w repertuarze swobodniejszym,
np. w operetkach, ktérych motywy pojawialy si¢ w jego twdrczosci w rozmaitych
kontekstach. W Operetce Gombrowicza motywy muzyki popularnej, przez powsta-
jacy za ich sprawg ironiczny dystans, obnazaly stabos¢ kulturowych paradygmatéw.
Siegat takze po Szekspira, ale tylko (nie liczac szekspirowskich motywow zaszyfro-
wanych we wlasnych scenariuszach) po Sen nocy letniej.

Prowadzac scene Studio przez czternascie lat, Grzegorzewski nie tylko zachowat
charakter wyrazistego teatru autorskiego, ale poprzez inscenizacje wielkiej literatu-
ry, uyymowanej w odkrywczej artystycznie formie, rozszerzyl jego horyzont intelek-
tualny o istotng refleksje nad wspdtczesnoscia.

W ciggu pierwszych siedmiu lat w Studio, przed 1989 r., inscenizacjami Putapki
Roézewicza (1984), Powolnego ciemnienia malowidet wedtug Lowry’ego (1985), Opery
za trzy grosze Brechta (1986), Dziadow-Improwizacyi wedhug Mickiewicza (1987) sta-
wial pytania o znaczenie istnienia i miejsce czlowieka w historii, w kulturze, wobec
innych. Malowal gorzki obraz osamotnienia, niepewnosci i leku. Stale obecna wizja
$Smierci jako jedynego egzystencjalnego pewnika sklaniala artyste z jednej strony do
glebokiego zwatpienia, a z drugiej do nieSmialego, lecz wytrwalego poszukiwania
punktéw oparcia i nadziei.

Lata 80., a wiec okres napiecia zwigzanego z demontazem systemu totalitarnego
zdawal si¢ nie znajdowac odzwierciedlenia w teatrze Grzegorzewskiego. Artysta nie
angazowal swojej sceny w bezposrednie debaty polityczne. Wielokrotnie i czesto
niechetnie wypowiadano si¢ na temat jego dystansowania si¢ od spraw, ktérymi zy-
lo spoleczenstwo. Jednakze w swoim teatrze, poprzez swoj wlasny jezyk, artysta
podejmowal nie tylko najglebsze problemy egzystencjalne, ale tez ukazywal swoj
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wlasny obraz mechanizmoéw przemian spolecznych. Parawany Geneta (1982) pre-
zentujace spoleczernistwo jako system wzajemnych opresji, falszu i przemocy mimo
wyrazistej diagnozy, ze wzgledu na zbyt odlegle realia utworu, zostaly przyjete nie-
chetnie. Z wigkszym zainteresowaniem, cho¢ takze nie bez watpliwosci, przyj¢to
autorskg wizje arcydziela Mickiewicza Dziady-Improwizacje (1987). W tym wypad-
ku réwniez dyskusja artysty z wizja historii miejscami wydawala si¢ trudna do od-
czytania, ale zasadniczy rys inscenizacji — spojrzenie na narodowe mity, w tym mit
buntu i walki, z perspektywy egzystencjalnej nie budzil watpliwosci. Krytyka me-
chanizmow spolecznych zawarta tez byla w Operze za trzy grosze (1986). W tym
spektaklu jednak kapitalne operowanie ironia, ktéra wszechograniajacg zasade gry,
udania i falszu ukazywala w tonacji zartu, zyskato spektaklowi powszechne uzna-
nie. Przedstawienie przyjmowane bylo z aplauzem nie tylko w Warszawie, ale 1 pod-
czas zagranicznych wojazy.

Rok historycznych przemian, 1989, wytycza polowe kadencji dyrektorskiej Je-
rzego Grzegorzewskiego w warszawskim Studio. Przypada na okres pewnego prze-
silenia, kiedy to rezyser, pozostajac w zespole, rezygnuje na sezon z dyrekcji teatru.
Mowi, ze chcialby poswieci¢ sie pracy studyjnej na kameralnej scenie. Jednakze
przez kolejne lata w horyzont intelektualny Warszawy nadal wpisywac bedzie swoje
przejmujace wizje i trudne, zasadnicze pytania. Stworzy wazne spektakle na scenie
swojego teatru, ale tez czesciej opuszczac bedzie Warszawe, by rezyserowac 1 w Kra-
kowie, i we Wroclawiu, i za granicg: w Holandii i we Francji.

Na warszawskiej scenie w tym okresie ogromng popularnoscia cieszy si¢ spek-
takl Usta milczq, dusza spiewa (1988), do ktérego scenariusz na podstawie operetek
Kalmana i Lehara opracowal sam Grzegorzewski. Wypowiadajacy si¢ zwykle w to-
nacji minorowej artysta objawil tu wspaniate poczucie humoru. Operujac intertek-
stualnoscia i gra konwencjami, powotal do zycia malowniczy i przezabawny swiat
fin de siécle’u. Swietne, oparte na ironii i pastiszu aktorstwo oraz podkreslana na
wiele sposobow teatralnos¢ tworzyly znakomity filtr akcentujacy ,,boski idiotyzm”
kreowanej rzeczywistosci. Artysta nieczesto pozwalal na scenie brzmieé tonacji
buffo, ale warto pamietaé nie tylko o realizowanych przed laty: Zotnierzu krélowej
Madagaskaru Dobrzanskiego/Tuwima we Wroclawiu (1977), o Jacusiu Lubowskiego
w Poznaniu (1971) czy Grubych rybach Baluckiego w Fodzi (1970), lecz przede
wszystkim o wpisywaniu dowcipu, czesto sarkastycznego, w zlozony obraz rzeczy-
wistosci wielu spektakli calkiem serio. Zmyst humoru artysty rozswietlal wowczas
mroczny pejzaz, ukazujgc nieznany ksztalt rzeczy 1 pozwalajac na zyskanie zawsze
krzepiacego dystansu.

Wtiasciwy artyscie sposob rozpatrywania kwestii narodowych i spotecznych, kie-
dy to — rezygnujac z publicystyki — wilaczal je w rozlegly obszar refleksji nad kul-
turg i czlowiekiem, obrazuje takze spektakl Miasto liczy psie nosy (1991) wedlug
wlasnego scenariusza. Dziesig¢ lat po wprowadzeniu stanu wojennego powrdcil
Grzegorzewski do tamtych wydarzen. Juz zaczerpniety z Lowry’ego tytul wskazy-
wal, ze 1 tym razem wykorzysta swoj wlasny teatralny idiom. Ukladajace si¢ w wi-
zyjne sekwencje fragmentaryczne ujecia rzeczywistosci tworzyly obraz martwoty
i bezdusznosci spolecznych porzadkéw i delikatnosci pojedynczego, ludzkiego ist-
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nienia, ktdre tak trudno przed nimi ocali¢. Postacie i motywy literackie zaczerpnie-
te z dziel Szekspira i Eliota wzbogacaly przekaz o filozoficzne i historiozoficzne
odniesienia, nuty sarkazmu i egzystencjalnej zadumy. Po latach w opinii wielu
przedstawienie to uznane zostalo za najdojrzalsza artystycznie probe zmierzenia si¢
Z pamigcig stanu wojennego.

W latach 90. kontynuowat Grzegorzewski refleksje dotyczace zawsze obecnych
W jego tworczosci problemow. Sens istnienia wobec grozy milczenia Najwyzszego
stawial w centrum zainteresowania w Don Juanie Moliera, zrealizowanym najpierw
we Francji (1995) i pézniej prezentowanym w Warszawie (1996). O rozpadzie mie-
dzyludzkich wigzéw w intymnym kontekscie rodziny 1 kregu przyjaciét opowiadal
w Wujaszku Wani (1993). Problematyke znaczenia sztuki w przeobrazajgcej sie
kulturze podejmowaly: La Boheme na tekstach Stanistawa Wyspiariskiego (1995)
i Francis Bacon Rézewicza (1996). W La Bohéeme wspominane z nostalgia szczytne
rozumienie zadan sztuki konfrontowat z przecietnoscig pretendujacych do jej upra-
wiania ludzi. Wystawiajgc tekst R6zewicza na zaaranzowanym w foyer teatru ringu
bokserskim i przywolujac motywy malarstwa Bacona, wyrzucal wspdlczesnym
dzielom artystycznym brak metafizyki i ponizajacy materializm. W inscenizacji
Smierci Iwana Iljicza Tolstoja (1991, Warszawa, Krakéw) powracat do nieopuszcza-
jacych go pytan o wiecznos¢ i kres istnienia. Swoje autorskie, oparte na tekstach
wielkiej literatury swiatowej spektakle wystawial Grzegorzewski w tym okresie za

La Boheme, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Studio.
Na zdjeciu Gabriela Kownacka, Wlodzimierz Press 1 Ewa Blaszczyk
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granicg. Don Juan mial premiere w Saint-Etienne (1995), natomiast w Holandii wy-
stawiany byt Wujaszek Wania (1993, Utrecht) i Smier¢ Iwana Iljicza (1990, Leiden).
W Holandii réwniez opracowatl scenografi¢ do przedstawien Mrozka i Kohouta.

Rzadzacy si¢ wlasnymi prawami swiat sceniczny artysty stanowit szczegolne wy-
zwanie dla aktoréow. Nie bylo w nim miejsca dla tradycyjnie pojmowanej, stano-
wigcej integralng osobowos¢ postaci aktorskiej. Nie bylo tez zwyklego sposobu pra-
cy, kiedy to podczas préb stolikowych poprzez analize tekstu dochodzi si¢ do
koncepcji roli. Rozbita, wielowymiarowa rzeczywistos¢ dopominala si¢ aktorstwa
specyficznego, wrazliwego na réznorodne, czesto niespojne sygnaly, Smialego w wy-
razaniu sprzecznosci, gotowego do wpisywania si¢ na wiele sposobdéw, takze czysto
zewnetrznych, w skomplikowang, wysublimowang calosé. W inscenizacjach artysty
przyspieszony lub przeciwnie — spowolniony ruch aktora na drugim planie sce-
ny stanowil czesto rytmiczny kontrapunkt w stosunku do gléwnej akcji, przez co
zakldcal nastrdj 1 kwestionowal jednolitos¢ opowiesci. Grzegorzewski umial pozy-
skaé artystow gotowych do podejmowania trudnych wyzwan. Wspéttworzac jego
teatr, kreowali niezapomniane postacie dajace przejmujacy wizerunek wspoélczes-
nego czlowieka. Jednoczesnie, trudno nie zauwazyc¢, rozbudowywali wlasng swia-
domosé 1 wlasny warsztat. Role Teresy Budzisz-Krzyzanowskiej (np. w Dziadach-
-Improwizacjach, La Boheme, Operze za trzy grosze), Marka Walczewskiego (np. w Po-
wolnym ciemnieniu malowidet, Usta milczq dusza spiewa), Olgierda Lukaszewi-
cza (w Pulapce), Jana Peszka (w Smierci Iwana Iljicza) tworza historie polskiej sztu-
ki scenicznej, a przeciez obok nich blyszczaly Swietne, chocby zarysowane skréto-
wo sylwetki Wiestawy Niemyskiej (np. w Parawanach, Dziadach-Improwizacjach),
Anny Chodakowskiej (np. w Usta milczq..., Francisie Baconie), Ireny Jun (w Parawa-
nach, Putapce), Jacka Jarosza (np. w Operze za trzy grosze, Parawanach), Andrzeja
Blumenfelda (np. w Muasto liczy psie nosy, La Boheme). W Teatrze Studio wyrastali
tez mlodzi ulubienicy warszawskich teatromandw, a p6Zniej wybitne indywidualno-
$ci sceny i ekranu: Wojciech Malajkat, Zbigniew Zamachowski. Stawali przed naj-
trudniejszymi wyzwaniami, wcielajgc si¢ w postacie z wielkiego repertuaru (Malaj-
kat gral np. Konrada w Dziadach-Improwizacjach, Astrowa w Wujaszku Wani, gdzie
Zamachowski gral role tytulows), a takze tworzac niezapomniane role w zupelnie
wyjatkowym Miasto liczy psie nosy.

W ciagu czternastu lat Grzegorzewski spokojnie i systematycznie budowatl pro-
gram teatru zmagajacego si¢ z trudnymi pytaniami wspoéltczesnosci 1 poszukujace-
go najtrafniejszego, odpowiadajacego wyzwaniom czasu wyrazu artystycznego. To
w Studio objawil si¢ dla teatru talent Antoniego Libery, znawcy, thumacza i inter-
pretatora Becketta. Na deskach Studio spektakle plastyczne przygotowali: Jerzy
Kalina Pielgrzymow 1 tutaczy (1989), pokazywanych z powodzeniem w wielu miej-
scach globu, Stasys Eidrigevicius Biatego jelenia (1993). W Studio Ewa Bulhak wy-
rezyserowala odkrywcze Ofiary obowigzku (1993) i Mizantropa, a takze z wielkim
talentem sprawowala opieke literacka nad teatrem. Grzegorzewski zapraszal do
wspolpracy mtodych twércéw z niebanalnymi realizacjami niebanalnych tekstow:
wspolng rezyserie (pod opieka Tadeusza L.omnickiego) Kartotek: Tadeusza Rézewi-
cza powierzyt Zbigniewowi Brzozie, Marcinowi Cirinowi, Szczepanowi Szczyknie
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i Jarostawowi Kilianowi, Mariusz Treliniski wystawil Lautreamont-Sny (1992), Ma-
ciej Wojtyszko zrealizowal stynna Tamare (1990), spektakl-bankiet, tak rzadko
praktykowang forme teatru lgczacego sztuke z wydarzeniem towarzyskim i przed-
siewzieciem komercyjnym, Barbara Sierostawska Legende Wyspiariskiego (1993)
i Pana Pawta Dorsta (1994). OgladaliSmy przedstawienia przybylych zza grani-
cy: Davida Schweitzera — Kiy zbrodni Sheparda (1991), Jerzego Skolimowskiego —
Smier¢ i dziewczyne Dorfmana (1992), Michaela Hacketta — piosenki Georgea i Iry
Gershwinow Amerykanin w Warszawie (1992). Wielu wspélpracujacym artystom
i czlonkom zespolu umozliwial wlasne poszukiwania. Jerzy Radziwilowicz gral
Don Juana w przekladzie swojego autorstwa. Aktorzy Grzegorzewskiego rezysero-
wali wlasne przedstawienia, Marek Walczewski Katarzyne II wedtug pamietnikow...
(1989), Andrzej Blumenfeld Samoobstuge Pintera (1995). Wokdét Studia istniata aura
intelektualnego napiecia i estetycznej przygody.

Grzegorzewski, ktorego osobowos¢ artystyczna ksztaltowala si¢ w znacznym
stopniu pod wplywem sztuki awangardowej, od poczatku jezyk teatru, jego for-
me¢ uczynil podstawowym terenem swych artystycznych zmagan. Animowany
nieustanng potrzebg przeobrazania i rewidowania tego, co przyjete, oferowal
W swym teatrze wcigz nowe ujecia i nowe odczytania. W wielu wypadkach okazy-
wal si¢ przyjmowanym z aplauzem rewelatorem, ale czesto jego rozwigzania sce-
niczne wydawaly si¢ uzurpacjg nie do przyjecia lub po prostu ocieraly si¢ o granice
niekomunikatwnosci. Jego twdrczos¢ byla przedmiotem nieustannej polemiki. Za
sprawa jego dokonan krytycy i badacze podejmowali wiele zagadnien zwigzanych
ze stosunkiem do tradycji i jej miejscem w swiadomosci wspolczesnych, a takze do-
tyczacych granic swobody artystycznej, powinnosci teatru wobec kultury narodo-
wej, przeobrazen mysli wspolczesnej. Sceniczny swiat Grzegorzewskiego niejedno-
krotnie wcielal mechanizmy dekonstrukcjonistyczne, m.in. poprzez podwazanie
wpisanego w paradygmat kultury systemu opozycji i niwelowanie spajajgcego dzie-
o centrum, a takze — intertekstualne, objawiajace si¢ np. w licznych cytatach dziel
literackich, plastycznych i muzycznych. Stawal si¢ przez to punktem wyjscia pogle-
bionych rozwazan nad kulturg wspélczesna.

Wiele z tych kwestii pojawilo si¢ z nows silg w dyskus;ji, ktora rozgorzala wokét
Nocy listopadowej Stanistawa Wyspianiskiego (1997). Ta premiera inaugurowal Grze-
gorzewski dzialalnos¢ odbudowanego po pozarze Teatru Narodowego. W zlozone;j
wielowarstwowej inscenizacji poddawal probie wspolczesng swiadomosé, pytal
o nasz stosunek do historii, do idei powstanczych zrywow i narodowych mitéw.
Akcentujac ré6znorodnos¢ stosowanych teatralnych konwencji i zestawiajac rozmai-
te punkty widzenia, opowiadal o korozji wspolnotowej Swiadomosci, o putapkach
myslowych clichés 1 miatkosci latwych wzruszen. Grajac réznorodnoscia scenicz-
nych idiomoéw, a jednoczesnie eksponujac techniczne walory sceny, zdawal si¢ auto-
ironicznie powatpiewa¢ w mozliwosci budowania programu wlasnie inaugurowa-
nej narodowej sceny. Zdaniem przeciwnikow, Grzegorzewski sprzeniewierzal sie
ideom Wyspianskiego, niweczyl dramaturgiczne napigcia tekstu, odbieral posta-
ciom pelny ludzki wymiar. Dezawuowal przez to zasadnos¢ dyskusji o historycz-
nych uwarunkowaniach polskiej tozsamosci i odbieral powage narodowej sce-
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Noc listopadowa, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Narodowy.
Scena zbiorowa. Na pierwszym planie Teresa Budzisz-Krzyzanowska

nie. Zwolennicy podkreslali odwage w diagnozowaniu wrazliwosci wspdtczesnych,
latwo ulegajacych stereotypom i pozbawianych historycznego zmystu. Doceniali
myslowa glebie syntetycznych obrazow, oryginalne laczenie powagi i drwiny, piek-
no plastycznych wizji. Po raz pierwszy od lat fomulowano pytania o powinnosci na-
rodowej sceny. Czy w imi¢ obrony tradycji ma ona stluzy¢ klasycznemu repertua-
rowi wystawianemu wyprobowanymi Srodkami? Czy tez oddana do dyspozycji
najwybitniejszym indywidualno$ciom artystycznym ma podejmowac ideowe 1 este-
tyczne wyzwania wspotczesnosci? Oczywiste bylo, ze Grzegorzewski opowiada si¢
za ta druga formuls. Oczekiwano, ze na scenie narodowej gosci¢ bedzie ambitny re-
pertuar i najznakomitsi tworcy, ale tez zadawane beda pytania, ktére z watkow swo-
jej tworczosci podejmie sam artysta. Deklarowana we wstepnych wypowiedziach
idea Teatru Narodowego jako ,domu Wyspianskiego” oznaczala, jak wkrétce moz-
na bylo zauwazy¢, nie tylko obecnos¢ w repertuarze dramatow czwartego wieszcza,
ale przede wszystkim wywodzacy si¢ z jego tworczosci gleboki namyst nad kwestia-
mi historiozoficznymi i etycznymi, obecnymi takze u innych wielkich polskiej lite-
ratury: Gombrowicza, Krasifiskiego, R6zewicza. Grzegorzewski zdecydowanie po-
stawil na literature polska i wlasne oparte na niej scenariusze; z autoré6w obcych
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wybral Szekspira, Joyce’a i, co bylo niespodzianka, Audena. Na wielkiej scenie tea-
tru, w Sali im. Bogustawskiego, wystawil Wesele (2000), dajace obraz roztapiania sie
inteligenckiego etosu w bylejakosci, obezwladniajagcym relatywizmie i zagluszaniu
wyrzutéw nieczystego sumienia. W Halce Spinozie, opartej na tekstach Stanislawa
Ignacego Witkiewicza, ksiedza Jozefa Tischnera i Wlodzimierza Wolskiego (1998)
dal kapitalny obraz ideowy zakopiariskiego genius loci, gdzie dekadentyzm miej-
skich dandyséw zyje w symbiozie z instynktownym pojmowaniem prawdy i piek-
na, wlasciwym bohaterom ludowym. Pelen scenicznych czaréw Sen nocy letniej
(2001) wypelnil nie tylko refleksjg nad niepojetymi wyrokami fortuny, ale tez gorz-
ka obserwacja na temat mitosci, ktorg niezliczone odmiany falszu i sprzecznosci
czynig po prostu niemozliwa.

Juz w 1988 r., w Studio, Grzegorzewski zdradzal, ze swoje artystyczne nadzieje
najchetniej wigzalby z kameralng sceng i wspolpracg z niewielkim zespotem wybra-
nych tworcow. Wydaje sie, ze ta wlasnie szczgsliwg przystania, miejscem, gdzie zre-
alizowal kolejne mistrzowskie spektakle, stala si¢ Scena przy Wierzbowej Teatru
Narodowego, dzi§ nazwana imieniem artysty. W tym nowoczesnym, skromnym
wnetrzu wystawil znakomite inscenizacje Gombrowicza — Slub (1998) i Operetke
(2000), Krasinskiego Nie-Boskq komedie (2002), Wyspianskiego — Sedziow (1999)
1 Morze i zwierciadto Wystana Hugh Audena (2002). Realizujac dramaty Gombrowi-

Morze 1 zwierciadlo, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Narodowy.
Na zdjeciu Jerzy Radziwiltowicz i Beata Fudalej
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cza, analizowal mechanizmy rozpadu paradygmatow europejskiej kultury. Poprzez
dynamiczna gre srodkéw teatralnych, gdzie aktorski gest i ruch wchodzil w pelne
znaczen relacje z muzyka i scenografia, ukazal charakterystyczny dla tego pisarza
problem tworzenia si¢ i zanikania formy. W Slubie procesy te dotykaly intymnej
sfery ludzkiego wnetrza, w Operetce ogladowi poddany byl szerszy obszar zjawisk
spotecznych. W tym ostatnim spektaklu rewelacyjna, elokwentna muzyka towarzy-
szacego rezyserowi od najdawniejszych lat Stanistawa Radwana i kapitalne aktor-
stwo Beaty Fudalej, Wojciecha Malajkata, Ignacego Gogolewskiego, Igora Prze-
grodzkiego 1 Mariusza Benoit skiadaly si¢ na wzorzec pracy zespolowej teatru.

Etyczne wymiary rozpadajacego si¢ swiata wydobywat w inscenizacjach Krasin-
skiego 1 Wyspianskiego. W Nie-Boskiej komedii opowiadal o unicestwieniu czlo-
wieczefistwa w szalericzym, obywajacym si¢ bez Boga swiecie. Sedziowie stali si¢
oskarzeniem cynicznej, ogarnigtej zadza zysku i depczacej wszelkg moralnosé rze-
czywistosci. Przypominali, Ze istnieje najwyzsza, metafizyczna miara dobra i zla.

Prowadzac przez piec¢ lat narodowsg sceng, zaprosit Grzegorzewski do wspélpra-
cy dawnych jej dyrektoréw. Adam Hanuszkiewicz zrealizowal dobrze przyjety Ta-
niec Smierci Strindberga (1998), a Kazimierz Dejmek Dialogus de Passione, wlasny
scenariusz z tekstow XV-, XVI- i XVII-wiecznych (1998), i Mysliwskiego Requiem
dla gospodyni (2000). Rézewiczowskie spektakle Kazimierza Kutza Kartoteka (1999)
i Na czworakach (2001), Tadeusza Bradeckiego Saragossa (na motywach zycia i po-
wiesci Jana Potockiego), Traktat o marionetkach Kleista (1999) opracowany przez
Henryka Tomaszewskiego, Leonce 1 Lena Biichnera (2001) w rezyserii Barbary Sie-
rostawskiej swiadczyly, iz dyrektor w programie Teatru Narodowego kladzie nacisk
na wybitne, takze rzadziej wystawiane utwory polskie, chce taczy¢ je z wazkimi tek-
stami obcymi i powierza¢ ich realizacj¢ uznanym artystom.

W 2003 r. tracgcy sily artysta zrezygnowal z dyrekcji Teatru Narodowego, ale po-
zostal w jego zespole. Ostatnie spektakle mialy charakter przejmujaco osobisty.
Rezyser jeszcze raz podejmowal zajmujace go od zawsze tematy, jednakze znowu —
siegajac po wybitne teksty i nadajac im wiasny ksztaltt — stworzyl dzieta niezapom-
niane. Na duzej scenie wystawil Hamleta Wyspianskiego (2003) i napisany wraz
z corka Antonina Grzegorzewska scenariusz zawierajacy watki Powrotu Odysa Wys-
piafiskiego, On. Drugi powrdt Odysa (2005). Uwaga widzéw skupita si¢ jednak prze-
de wszystkim na Morzu 1 swierciadle Audena (2002) i Duszyczce Rézewicza (2004).
Koncert gry aktorskiej Jerzego Radziwilowicza i Jerzego Treli ozywil migotliwa
strukture znaczen angielskiego poety, prezentujac problem zycia dziela, ktore nie-
zalezne jest od tworcy i w ktérym odbija si¢ bogactwo rzeczywistosci. W Duszyczce,
rozegranej w niezwyklej przestrzeni podziemnego korytarza lgczacego Scene przy
Wierzbowej z budynkiem Teatru Wielkiego, po raz kolejny rozwazal problem prze-
kraczania ostatniej egzystencjalnej granicy, problem $mierci. Bliski kontakt akto-
row z widzami i zmyslowos¢ poezji Rézewicza, przeciwstawiajaca Smierci prawde
zycia odradzajacego sie silami biologii, sprawily, ze spektakl odbierany byl jako
niezwykle szczery. Podobnie w Onym, mimo licznych erudycyjnych odniesieni, po-
ruszajgce byly przede wszystkim nuty osobiste, wyznania opisujgce chorobe, osa-
motnienie, oczekiwanie na Smierc.
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W potowie lat 90. ,,mlodsi zdolniejsi” potrzasneli polskim teatrem. Z niezwyk-
I3 sila, bez wahania postawili w Swietle reflektorow najbolesniejsze problemy spo-
teczne. Grzegorzewski mowil, ze z uwagg przyglada si¢ ich tworczosci, choé¢ do
wspolpracy ich nie zapraszat. Zbyt wielka byla réznica w sposobie pojmowania za-
dan teatru i stylu ich realizacji. Ci ,,mltodsi”, przede wszystkim Anna Augustyno-
wicz, Grzegorz Jarzyna, Krzysztof Warlikowski, ukazywali nowg wrazliwos¢ i nowy
system odniesienn. Mowili o odbierajacej szanse i degradujacej biedzie, niezawinio-
nej marginalizacji, spustoszeniach wywolywanych przez popkulture. Wskazywali
na problemy osieroconego mlodego pokolenia, odrzucajacego tradycyjne normy,
sfrustrowanego. W ich teatrze, czesto uznawanym za brutalny i przekraczajacy do-
puszczalne granice, odnalazla odzwierciedlenie nowa polska rzeczywistos¢. Pigkno
wyrafinowanych wizji Grzegorzewskiego, jego erudycja i filozoficzna zaduma oka-
zywaly si¢ w tym kontekscie po prostu akademickie, a przez dziesigciolecia awan-
gardowy artysta stawal sie klasykiem. Smier¢ Jerzego Grzegorzewskiego w 2005 r.
symbolicznie zamknela wielki rozdzial teatru polskiego, w ktorym refleksja egzy-
stencjalna wpisywata si¢ w wielowymiarowa gre kunsztownej, artystycznej formy.



Malgorzata Dziewulska

MIT I HORROR.
ROZMYSLANIA O KRYSTIANIE LUPIE
I PALACU KULTURY

W 2003 r. Krystian Lupa, majac juz za sobg dwa warszawskie przedstawienia w Tea-
trze Dramatycznym, wystawit Stosunki Klary Dei Loher w Teatrze Rozmaitosci. To
przedstawienie nalezalo do znakéw akcentowanego wowczas przymierza artysty ze
znacznie mlodsza generacja, dajacg wyraz buntowniczym postawom. Grzegorz Ni-
ziolek znalazl w tym powdd, by zadaé mu pytanie, dlaczego dopiero teraz przylacza
si¢ do pokoleniowej rewolty:

»— Nie uczestniczyles w gniewie swojego pokolenia. A okazji byto wiele, by symbolicz-
nie tylko wymienic rok 1968 czy 1981. Dlaczego tamten gniew Cig nie obchodzit?

— Bo nie. Znajdowalem si¢ kompletnie gdzie indziej i nie dowierzalem. Bytem
outsiderem, indywidualistg. Wsciekle wysrubowywalem mdj indywidualizm. Nie
dowierzalem grupowym doswiadczeniom, traktowalem je jako owczy ped, wietrzy-
tem w nich zadufanie. Teraz mysle, ze ten indywidualizm, ten méj narcyzm, byt do
czegos potrzebny. To, co inni postrzegali jako narcyzm, bylo moze dlugo trwajacym
ksztalceniem wilasnych narzedzi. To nie sa wybory, to sa predylekcje. Nie znaczy to
jednak, ze jestem gotowy uczestniczy¢ w ruchach kontestacyjnych tego pokolenia,
ale dojrzalem, zeby cos dostrzec i spelnic jakas role.

— Czy wydarzenia polityczne nie budzily w Tobie sadnych emocji, Zadnej potrzeby re-
agowania?

— Bylem zwolennikiem skrajnego relatywizmu i filozoficznego anarchizmu. Wi-
dzialem oczywiscie zlo, wiedzialem, do czego prowadzi komunizm. Bylem jednak
calkowicie zdystansowany wobec hasel i idei opozycji. Kiedy nastapil przewrot,
uwazalem, ze stalo si¢ dobrze. Ale dlaczego nie przylaczylem si¢ do walki...? Trud-
no mi to w tej chwili komentowac. Nie miatem si¢ do kogo przylaczy¢, nigdy nie
bylem w stanie uwierzy¢ w tak zwane racje. Mozna by¢ bojownikiem racji 1 wojow-
nikiem wglegbiania sig, ale nie mozna by¢ tym i tym. Ludzie racji nigdy nie dociera-
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ja do pewnych obszaréw i na odwrét. Swoj oportunizm traktowatem jednak tez jako
kalectwo. Stajemy si¢ indywidualistami, outsiderami, nie z wyboru, ale z zagubie-
nia. Kiedy natykatem si¢ na jakas grupe, odczuwatem niecheé do dzielenia z nimi
ich konkluzji na temat swiata. Odchodzilem. Dzisiaj tez nie wchodze w zadng wal-
ke, probuje ja przenikngé. Utozsamiam si¢ z pewng pasjg doswiadczania czlowieka,
dzwigania go, niesienia go gdzies i réwnoczesnie bycia niesionym w nim”’.

Samotnictwo Krystiana Lupy wsréd silnych zbiorowych emocji lat 80. i po-
czatku 90. jest wazne nie tylko z uwagi na jego droge wlasna. Takze dlatego, ze w ja-
kiejs mierze wywodzily si¢ z niego postawy jego ucznioéw, ktorzy podczas ostatnich
kilkunastu lat uksztaltowali wyrazisty i silnie oddzialywajacy teatr. ,,Krystian Lupa
zdjat z nich ciezar obowigzkéw wobec kultury, spoleczenstwa, polskosci. Wyzwolil
samodzielnych, niezaleznych artystow, zdolnych tworzy¢ swoj teatr w kazdym mie-
$cie Europy” — pisata Beata Guczalska®.

Co do Warszawy, jest miastem, gdzie z przyczyn $cisle historycznych owe obo-
wigzki albo sprzeniewierzenie si¢ im miato zwykle niemale znaczenie. Pokolenia
jednak, nawet jesli nie chca, dziedzicza po sobie rézne cigzary i warto pamigtac, ze
nauczal o tym mistrz Krystiana Lupy, Carl Gustav Jung. Trudno sobie wigc wyo-
brazié, by ta sfera zwigzkéw jednostki z jej zbiorowoscig nagle zanikla. Czy mozna
mie¢ podejrzenie, ze tamte bagaze nie wyparowaly, tylko stalo si¢ z nimi cos niejas-
nego, czego nie widzimy golym okiem? Moze skryly si¢ w podswiadomosci? Mozna
by¢ tylko pewnym, ze zmienil si¢ jezyk i ze obowigzki nie nazywajg si¢ juz obo-
wigzkami. W czasach ,,Solidarnosci” oraz poczatkéw III Rzeczypospolitej, jak we
wszystkich epokach wielkich, jawnych i powszechnych wydarzen, pod spodem zy-
cia publicznego plynely pewne nurty skryte. Okreslenie ich znaczenia nie jest
latwe, bo czas przejscia do nowego ustroju byl silnie mitologizowany, obowiazuja tu
uproszczone i, by tak rzec, interesowne obrazy. Malo zresztg wiemy o roli czynnika
spotecznego w catej polskiej kulturze przelomu, przy czym na dodatek nie jest
w ogole jasne, co 6w czynnik oznacza w czasach demokracji medialne;j.

Dystans Lupy do hasel i jezyka opozycji demokratycznej, o jakim powyzej mo-
wi, byl zrozumialy. Wchodzac w sprzezenie zwrotne z oficjalng propaganda, ten je-
zyk niestety musial dzieli¢ jej, lagodnie méwiac, uproszczenia. Niektérzy artysci,
zwigzani uprzednio jakims$ ideowym sojuszem, znosili je jako koniecznosé, in-
ni znosili Zle. A jesli ktos juz dawniej — ,,narcystycznie” lub nie — trzymal si¢ na
uboczu, to raczej nie angazowal si¢ w czasach, kiedy podziemie ukazalo si¢ na po-
wierzchni. Tak robili tylko nowi konformisci. Lupa nalezat do przypadkéw skraj-
nych, poniewaz od poczatku szed}! bardzo indywidualna droga. Placil za to dlugo
zwykte w takich wypadkach haracze, jak niezrozumienie, odrzucenie czy akcepta-
cj¢ na prawach dziwadla.

Jozef Tischner okreslit kiedys jako ,,indywidualizm postkomunistyczny” posta-
we wywodzacg si¢ z wiary, ze wolnos¢ czlowieka polega na wolnosci od wspdlnoty

! Yazda w dot, z Krystianem Lupa rozmawia Grzegorz Niziokek, ,Kontrapunkt” 2003, nr 17.
% Kiystiana Lupy prawda i metoda, w: Strategie publiczne, strategie prywatne, Warszawa 2006, s. 57.
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z jej calym trudnym do zniesienia ciezarem®. Bezposrednim bodZcem, ktéry umoz-
liwial bogaty rozkwit takiej postawy, bylo jego zdaniem uprzykrzone ogladanie
czlowieka w stanie upadku, w stanie wyniszczenia wiezi spolecznych w ustroju ko-
munistycznym. Piszac swdj esej na progu wolnosci, dziedzictwo moralne poprzed-
niej epoki Tischner okreslal jako komunistyczng chorobe zwatpienia w czlowieka.
Indywidualista postkomunistyczny to zatem ktos, kto si¢ zarazil mrocznym obra-
zem 1 teraz odrzuca wspdélnote pod kazdym pretekstem: narodowg z powodu nacjo-
nalizmu, religijng z powodu nowej inkwizycji, panstwows jako zalazek wiadzy to-
talitarnej itd. Tej postawie towarzyszy swoisty manicheizm, nie w sensie wiary
w ostateczny triumf zla nad dobrem, lecz tylko pewnego urazu. Tischner méwi
w tym wypadku o manichejskim leku o to, ze ,kazde dobro jest jak przedwczesny
kwiat na mrozie — zginie z nastaniem nocy”. Wedle dwczesnej wiary Tischnera ,,So-
lidarnos¢” miata by¢ prébg ponownego zwigzania czlowieka ze wspdlnota, przezwy-
cigzenia tamtego dziedzictwa wspdlnoty pozornej...

Czy mozna w te domniemania, bez razgcego uproszczenia, wkomponowac
portret poteznego artysty? Ktory ,nie dowierzal grupowym doswiadczeniom”,
»wsciekle wysrubowal swoj indywidualizm”, a na dodatek nalezal, o ile pamigtam,
do teatralnych krakowskich przyjacidl ksiedza Tischnera, czyli teoretycznie mégl
by¢ jednym z obiektéw obserwacji? Zas w roku 2003 zafascynowat go u mlodych
brutalistéw ,,impet nienawisci” albo ,silny przekaz depresji, jazda w dét czlowieka,
ktory traci wiare w dotychczasowe wartosci”?

Mozna powiedzieé, ze wolnos¢ i bdl ucieczki od wspdlnoty majg romantyczne
korzenie i nic poza tym pierwszorzednym powinowactwem kulturowym nie jest
potrzebne, by je wyjasnié. Albo ze w teatrze zawsze ostaje si¢ nienaruszona wiara
we wspolnote — t¢ mala, 13czacg towarzyszy pracy na scenie. Méwimy jednak o pew-
nej odmowie uczestnictwa, ktdra rzeczywiscie nastgpilta w polskim (repertuaro-
wym, artystycznym) teatrze na przestrzeni okoto dwudziestu lat i ktéra w tej chwili
staje si¢ juz okresem historycznym.

Interesuje mnie taki obraz: Krystian Lupa, uczen Junga, mysliciela, ktéry do-
strzeglt 1 zdefiniowal silne wiezy laczace jednostke z podswiadomoscia zbiorowa,
lekkim krokiem wchodzi do Patacu Kultury i Nauki w Warszawie. A potem wciaga
go gospodarowanie na najpiekniejszej z jego scen. Wielkiej, dobrej w proporcjach,
z ktorg jego spektaklom tak jest do twarzy. Teraz musimy poswiecic¢ nieco uwagi sa-
mej budowli.

Etnolog Zbigniew Benedyktowicz potraktowal kiedys cale piSmiennictwo o Pa-
tacu Kultury jako zespét tekstow kanonicznych o zawartosci magicznej i kosmo-
logicznej*. Najpierw, w chwili otwarcia, Podniebny Palac przebijal niebo iglica,
»kamienny kwiat” wzniesiony byl millenarnym wysitkiem armii inzynieréw i ro-
botnikow, i zastepow smokéw — koparek. Zbawcza budowla, dowdd triumfu Jasno-
$ci nad Ciemnoscia, wariant motywu Kolumny Niebios, czyli Axis Mundi - tematu
mitologicznego z archaicznej wyobrazni religijnej. ,Dzi§ dusze mg kapie w blasku

3 Por. Chrzescijaristwo w postkomunistycznej Polsce, w: Nieszczesny dar wolnosci, Krakéw 1993.
* Axis Mundi, ,Polska Sztuka Ludowa” 1991, nr 3-4.
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i sam si¢ w blask iskrzacy zamieniam”, pisal na uroczystos¢ otwarcia wegierski poe-
ta. Odwiedzajgcy Palac podczas Festiwalu Mlodziezy i Studentéw dawali wyraz
przezyciom mistycznym: ogromne drzwi otwieraly si¢ i zamykaly bezszelestnie,
wszystko skapane bylo w nieziemskim swietle... ,,Przez specjalne filtry rozptywa
si¢ po calym gmachu rzeskie gorskie powietrze”, donosit ,,Ekspres Wieczorny”.

Potem przyszed! czas profanacji. Leopold Tyrmand zapoczatkowat budowe mitu
negatywnego — Palac mial u niego cos ,,z niczym nie maskowanego obledu”. W po-
wiesciach Stefana Kisielewskiego, zwlaszcza w Cieniach w pieczarze, pojawily sig za-
jadte inwektywy pod adresem ,imperialnej wschodniej architektury”. Benedykto-
wicz zobaczyl w nich co$ wiecej niz profanacje sakralnych znaczen Palacu. Kisiel,
wcielenie zdrowego rozsadku, przywdziewal plaszcz maga, by przeklaé Igrzysko
Szatana. Odklinatl ,,czarnoksieska retorte” i zamienial ja w symbol metafizycznego
Chaosu.

Kolejnym stadium swietej wojny o Palac byly ksigzki i filmy Konwickiego.
»Czerwona choinka” hipnotyzowala pisarza jak bazyliszek. W demoniczne podzie-
mia Wniebowstgpienia, w inferno pelne wampiréw zstepowato si¢ jak do Hadesu,
a czas mial wymiar eschatologiczny. Byla rytualna kapiel w fontannie i po niej
wjazd na ostatnie pigtro (,,Misiu, odchodzisz przez czysciec. Jutro zobaczysz Bo-
ga...”). W Matej Apokalipsie Palac, zdesakralizowany i zelzony jako ,pomnik py-
chy, statua niewoli (...) kosmiczny barak postawiony na sztorc, zzarty przez grzyb
i plesn, stary szalet zapomniany na srodkowoeuropejskim rozdrozu, straszny kur-
han, uroczysko...”) zamienial si¢ w Golgoteg.

Krystian Lupa podejmowal wyzwanie sceny. Ale wchodzil zarazem w magiczny
krag architektury, ktéra nosi zmory, ktéra jest nie tyle srodkiem swiata, ale wid-
mem Srodka swiata... Palac dla starszych pokolenn mial ciggle moc nie tylko grote-
skowego znieksztalcenia, ale i rytualnego upokorzenia. Zmory spia, kiedy w Palacu
pracuje rzemieslnik. Ale czy nie budzg si¢ pod reka artysty, ktéry umie dotykac
podswiadomosci? Podoba mi si¢ wizerunek Lupy zamieszkujacego w Dramatycz-
nym, jak to bylo w pierwszych latach, w pokoju, ktory urzadzono w lokalu przezna-
czonym przez projektantéw na bezpieczne zaplecze oficjalnej lozy z prawej strony
sceny. Ten pokdj nazywany jest w teatrze ,,l0zg Stalina”. Wiec czy mozna sobie wyo-
brazié, ze ten artysta o bardzo szczegélnych zdolnosciach bral na siebie, chocby
nieswiadomie, jakie$ nieokreslone, ciemne, splatane dziedzictwo? Zdecydowat sie
na zderzenie z tym miastem, przyjechat tu, by zrobi¢ Powrét Odysa Wyspianskie-
go... Nie bylo ono wowczas wyraziste, raczej dokonywato pospiesznych, niechluj-
nych zmian w swej morfologii. Pozornie triumfujace, w rzeczywistosci rozlane, za-
gonione wsréd nowych mozliwosci, niejasne, usadowione na jakiejs granicy...

O tym, ze Warszawa jest miejscem wampirycznym, powiedzial przed premie-
ra swego pierwszego stolecznego spektaklu, czyli Powrotu Odysa®. Moim gniazdem
jest Krakéw, mowil w wywiadzie... Warszawa jest niebezpieczna, sciaga ludzi, po-
spiesznie ich eksploatuje, wykoleja”. Byt wiec jakis lek przed Warszawa, ktory w tej

5 Debiut w miescie wampirycznym, »Gazeta Stoleczna” z 20 lutego 1999, z rezyserem rozmawia Dorota
Wyzynska.
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Powrdt Odysa, rez. Krystian Lupa, Teatr Dramatyczny.
Na zdjeciu Adam Ferency i Jarostaw Gajewski

rozmowie przybral prosty ksztalt obaw o decyzje pracy w miescie powierzchow-
nym, nieznajacym skupienia. Ale nie byloby wcale dziwne, gdyby ten lgk czy ta
nieched byly bardziej zlozone.

Tematem Powrotu Odysa miato by¢ doswiadczenie drogi, a na jej koricu, zamiast
upragnionego powrotu do Itaki, ostateczna wielka kleska. Byla to wedrowka, sla-
dem greckich ekranizacji Pasoliniego, przez jakies podejrzane peryferie dzisiejsze-
go swiata. Odys wracal nie do palacu, tylko jakby w zdegradowane sasiedztwo pala-
cu, do dwuznacznej subkulturowej imprezy, Smieci, pobazgranych muréw. Lupa
w tekscie Wyspianskiego wyczytal nie tylko, jak wszyscy, ze Itaka to ztudzenie i ze
nie ma szansy na prawdziwy powrot. Przeczytal rowniez, ze imperatyw wypelnie-
nia zadania, jakie mit naklada na jednostke, moze by¢ jej przeklenstwem. Mit
mozna rozumiec za Jungiem jako represyjng odmiang psychologii zbiorowej. Wiec
zjada Odysa ,,mit zbiorowego $nienia, tego mozolnego, rozmazujacego materi¢ 0so-
bowosci na jakiejs twardej skale podloza”®. ,,Wielkie, przemozne, ciezkie $nie-
nie uniewaznia wszelkie postanowienia”, pisal Lupa, uczeri Junga, ale rowniez

8 To cigskie, fragmenty dziennika poswiecone Powrotowi Odysa Stanistawa Wyspiaziskiego, w programie
spektaklu, Teatr Dramatyczny.
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ktos, kto jako czlonek tej, a nie innej wspolnoty wie na sposob specyficzny, co zna-
czy przeklenstwo zbiorowego mitu (Lupa obywatel? moze nawet — ze pozwolg so-
bie na takg transgresje — Polak... jak to brzydko brzmi, jak niepoprawnie, jak
nietaktownie!). W tych notatkach podnosil zagadnienie kreacji mitycznej, ktora
»Wyznacza sobie ofiare”. W Itace Wyspianskiego ,krgza stadne samozachowawcze
instynkty”.

Ta mysl o micie, ktéry masakruje jednostkowy los, nie byla Wyspiariskiemu
podrzucona. Przeciwnie, to odkrycie nalezalo do jego pokolenia, a nawet bylo tro-
che wczesniejsze, bo to Malczewski pierwszy uzyt motywu zatrutej studni. Jak pa-
migtamy, w Wyzwoleniu z tego wlasnie powodu Konrad doswiadcza wobec Geniu-
sza wscieklego ,impetu nienawisci”: ,,Harpio narodu! sily ssiesz nasze i spalasz je
w czczy dym! (...) chcesz przychyli¢ nam do ust czary trucizng pelnej, czary jadem
pelnionej, ktora jest przeszloscig nasza wystepna i bolesng (...) Ztudo! klamanym
wigzesz nas szczg¢sciem i potega nas uwodzisz klamana (...)”

Rodzimy repertuar, ktérego tak rzadko Lupa dotykal, postawil go w jakiejs prze-
strzeni, gdzie nie bylo ucieczki od tematu mitycznego, polskiego. Choé méwilo si¢
0 Maroku, architektura sceniczna miata cos arabskiego, podobnie kostiumy Tafij-
czyka i Telemaka, itd. A jednoczesnie Odys byl w polskim zielonym szynelu woj-
skowym, a nawet — co niewidoczne z widowni — na guzikach mial orzelki. Ten
plaszcz, wedle pamigci garderobianego Jézefa Soboty, pochodzit z demobilu i po-
szed}t na scene taki, jaki do teatru przyjechal. Tworzono §lad, i naraz go zacierano,
powstawala jakas gra z mitem, podejmowana i niepodejmowana zarazem... Lupa
poréownal w tamtych notatkach — cho¢ jednoczesnie poréwnanie wydato mu si¢ ab-
surdalne — swego Odysa z Prezydentkami Schwaba, ktore rowniez sa niewolnicami
mitu, a mit, ,,ktéry wylewa im si¢ z otwartych ust jak kielbasa-ekskrement, jest na-
tychmiast pozerany przez inne zachlanne wielkie usta”. Te usta to, jak mi si¢ zdaje,
cos podobnego do ,,émy krasej”, do szarariczy ztowrdzbnej Wyspianskiego. Owo po-
zeranie, duchowa czynnos¢, pisze Lupa w dzienniku, ktdra jest rzadzona fizjologia
wydalania, polega na tym, ze ,lek nieustannie produkuje mitologiczny ekskre-
ment”.

Czy to szkoda, ze Lupa w swej panicznej czy nienawistnej ucieczce przed tym,
co y»stadne” (uzywal tego przymiotnika lubianego przez Junga), nigdy nie zaatako-
wal polskiego mitu wprost, jak zrobili to Bernhard czy Schwab u siebie? Temat
u niego zyje tylko w wersjach niejako kostiumowych. Czy to tylko przypadek sub-
telnego artystycznego dzialania, zacierania oczywistosci, czy moze przypadek sttu-
mienia? Polska nie jest Austrig i ciezko tu przenies¢ tamte brutalne egzorcyzmy
nad homo austriacus. ,Impet nienawisci”, ze wzgledu na niedawne jeszcze nieszcze-
$cia, egzekwowac tu trudniej. Czy lepiej robi¢ to w przebraniu mlodszego pokole-
nia? Bez maski Lupa na to si¢ nie oSmielil, cho¢ moge sie¢ myli¢ co do spektakli je-
leniogorskich.

Rozpoczynajac prace w Palacu, narazal si¢ na pewien hazard. Nie tylko w pro-
stym znaczeniu, ze trzeba si¢ w Warszawie mie¢ na bacznosci, by wytrwaé przy
swoim. Takze w interesujacym go znaczeniu mitologicznym: ,,Mit musi by¢ nie-
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ustannie ci¢zko brzemienny, mit nie moze popuscié, jak nie moze popusci¢ hor
ror”’. Niebawem mial natrafi¢ na inna mozliwos¢é, by nasyci¢ gebe mitu.

To w Warszawie, wewnagtrz imperialnego pomnika pychy i niewoli, w ,,kosmicz-
nym baraku”, ,starym szalecie”, ,przekletym kurhanie” — stal si¢ autorem arcy-
dzieta. Palacowa scena wyeksploatowata tego artyste o ogromnej sile, ktéremu
nigdy przeciez nie grozila utrata wlasnego swiata, raczej upadek w otchlan siebie.
A jednak wszystko, co zostalo powiedziane na temat osobnosci Lupy i rozdZzwigku
miedzy nim a resztg, bedziemy musieli zawiesi¢ z chwilg zastanowienia si¢ nad Wy-
mazywaniem. Final tego spektaklu byl moze nie jedynym, lecz najbardziej wyrazi-
stym ukazaniem si¢ myslenia Lupy o podswiadomosci zbiorowej w swietle dnia. To
swiatto bylo horrorem, widmem, bylo ogniem plonacej stodoly, ale jednak bylo
wspolne, do podziatu. Final w egzemplarzu adaptacji, jaki stuzyl aktorom do préb,
wyglada tak:

»(Teraz wehodzq ci inni — goscie pogrzebowi — gdzies w glebi zaczyna graé muzyka po-
grzebowa — marsz bardzo uroczysty i nobliwy — wchodzi towarzystwo wszystkie dystynkcje
1 honory — 1 te wspoiczesne 1 te zamierzchie — niektorzy podchodzq do Franza Fosefa jakby
z zamiarem zlozenia kondolencyi — podajq rece — Franz Josef nie podaje nikomu reki. .. To-
warzystwo ustawia sig jak do rozpoczecia pogrzebu, ale rowniez jak do ukfondw po skori-
czeniu spektaklu, rowniez umarli sq tutaj, rowniez Maria 1 Gambetti — ale jakos biednie
1 2 tylu — chytkiem... Nagle Franz robi gwattowny — rozcinajqcy powietrze ruch rekq
1 wszystko znika...)

(po chwilt)

Gtos z offu

Postanawiam cale Wolfsegg i wszystkie przynalezne nieruchomosci zlozy¢
w bezwarunkowym darze Departamentowi Kultury Gminy Zydowskiej we Wied-
niu...
Podpisal:

Franz Josef Murau
urodzony w roku 1934, zmarly w 1983...
Dzigkuje za przyjecie...”

Jest pare pytan. Dlaczego ,wszyscy”, i nawet umarli? Wszyscy to nic innego jak
akt bezwarunkowego uczestnictwa. To jedno. Po drugie: kto to méwi? Mowi glo-
sem rezysera, poniewaz Lupa sam wypowiada t¢ kwestie. Czyli sam niejako rytual-
nie bierze na siebie wyartykulowanie jej wobec ,,wszystkich”, bezwarunkowo obec-
nych. Dalej: wypowiadana tu jest treS¢ dokumentu, jaki podpisal z m arty juz
Franz Murau. Podpisal go zatem w zaswiatach albo lepiej — z zaswiatow. Czyli czyn-
nos¢ przestaje by¢ zakonczeniem realnej historii, jaka zdarzyta si¢ kiedys w Austrii,
zaczyna by¢ zakoriczeniem historii majacej znaczenie dla zywych i umartych, bez-
warunkowo obecnych. Historii mitycznej.

Kiedy Piotr Gruszczynski zagadnal go wprost o Jedwabne, Lupa powiedzial
tak: ,Prawde powiedziawszy, o Jedwabnem zaczeliSmy méwic dopiero po zrobieniu

7 Burzyé swiety spokdj, rozmowa z Krystianem Lupa w: B Gruszczyniski, Ojcobdjcy, Warszawa 2003.
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przedstawienia. I wtedy tez dotarlo do nas w pelni, do jakiego stopnia Wymazywa-
nie jest aktualne w Polsce. (...) Dlatego tak wazne jest to, co zrobit Bernhard wobec
swojego narodu, wobec Austriakéw, wobec faszyzmu. (...) Do tej pory czlowiek,
ktory padt ofiara naglego powrotu prymitywizmu w lonie rozwijajacej si¢ cywiliza-
¢ji, nie moze tego zrozumied. (...) Nie bez znaczenia jest tu egotycznos¢ rodziny, bo
wszystkie kultywowane wartosci rodzinne wychowujg ludzi w ciasnej formule inte-
resu, w ktorym istnienie drugiego czlowieka jest niezauwazalne. Nasze schematy

patriotyczne byly tego samego rodzaju (...)*”.

Wymazywanie, rez. Krystian Lupa, Teatr Dramatyczny.
Na zdjeciu Maja Komorowska, Piotr Skiba i Waldemar Barwiriski

8 Tamze, s. 74.
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Jak sadze, wielka sila Wymazywania brala sie z tego, ze bylo ono analizg rozkla-
du mitu rodzinnego, ktéry w podswiadomosci widza mial znaczenie innego mitu.
Intensywnos¢ opowiadanej historii wyzwolona byla przez makabryczny, depresjo-
genny wypadek, w ktorym gingli rodzice bohatera, dziedzice Wolfsegg, ale to tylko
nadzwyczaj skuteczny nosnik. W istocie zajmowaliSmy si¢ zgrzytliwoscig zycia ro-
dzinnego, probami uwolnienia si¢ Franza. A jeszcze bardziej, szczegdlnie gdy spek-
takl szed}l po mysli rezysera, czyms niepozbawionym $miesznosci i zarazem dla bo-
hateré6w bolesnym. Pod spodem zyla, niemal we lzach, tesknota do mitu, ktéry
utracono, sprzeniewierzono, zadeptano. Kartki owego Ausloschung pisanego przez
Franza Jozefa i zywy ogien, ktory je pochlanial, to byla instancja testujaca zywot-
nos¢ mitu — skoro w przestrzeni sfalszowanej literatura si¢ nie chce rodzié. Zas
owo ostatnie zdanie spektaklu dotykajace zbiorowej winy bylo moze — najbardziej
z wszystkiego — akcentem zwracajacym uwage na owa referencje do ,innego mitu”,
niejako ja pieczetujacym. Dlatego nie byl to bezposredni komentarz do sprawy
Jedwabnego, tylko — za jej posrednictwem — wywolanie ,wszystkich” do apelu, do
aktu rozwazenia win, czyli sprawdzenia zywotnosci mitu. Wbrew jego obecnosci
pozornej, gdzie jest tylko pustym decorum, ziewajaca pustka.

Imperialna scena Dramatycznego pozwolila tej historii rozwina¢ w pelni swe
nadrealne rejony. Takie rzeczy rzadko dziejg si¢ w przestrzeni Sredniej. Raczej
w bardzo malej albo w bardzo duzej, poniewaz tylko w tych dwéch wypadkach
przestrzen teatru znaczy co$ wiecej niz siebie samg. Chyba co do centymetra Lupa
scenograf wykorzystal ja w scenie Kindervilla, miejscu zabaw dziecinnych, ktdre
okazywalo si¢ schowkiem dla chronionych przez rodzing nazistow. Przestrzen fa-
szystowska 1 przestrzen Patacu Kultury — obie sklonne do falszywego monumenta-
lizmu - spotykaly si¢ tu jakze szczesliwie! Powstawal pewien nastrdj, na ktory rea-
gowaliSmy. Chwilami byl jedynym zywiolem tutaj czynnym, aktywnym, podczas
gdy cala reszta mdlala, byla biernoscig... Przy wspoétpracy Palacu powstawaly obra-
zy, swiadectwo jakich$ podziemnych proceséw, obcych i zimnych, potwornych
i groteskowych, a zarazem, nie wiadomo dlaczego, bliskich i bolesnych. Instalacja
»Zlewajacej pustki”.

Zupelnie inny — od wizerunku demonicznego — obraz Warszawy dawal Czeslaw
Milosz, ktéry jej nie lubil. Jako przybysz z prowincjonalnego Wilna, wlasne mia-
sto tak potrafil w wierszach i prozie wynies¢, by stolice zakrylo cieniem. Gdzies
w wierszu mowi, ze jak jesteS w Warszawie, ,to jakbys$ stangl w drzwiach”. Czyli
w miescie, gdzie si¢ jest zawsze W przeciggu, w miescie bez wyrazu, niedajacym
plodnego podloza ani zyciu, ani twérczosci.

W miescie bez twarzy wampiryczny moze by¢ z kolei wlasnie brak formy, amor-
ficznos¢ w stanie czystym, jak u Kafki. Scena w Dramatycznym okazala si¢ dobrym
miejscem dla penetrowania pewnych bezdrozy, rezyser zrobil tu swe, przynajmniej
dwa, ,spektakle granicy”. Naleza one do tego watku jego tworczosci, ktére zapo-
czatkowalo krakowskie przedstawienie Mistrza 1 Malgorzaty wedtug Buthakowa. Po-
sSwiecone zostaly rowniez zwiedzaniu granic aktorstwa i teatru, klamstwa i prawdy
teatralnej. JakiejS odmowie budowania formy, szukaniu raczej jej hybrydalnych
przejawow, prowokowaniu formalnego chaosu... Powstaly spektakle ,,niedoskona-
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te”, umyslnie pekniete, rozdarte. W podwdjnym przedstawieniu (wedlug Mewy
Czechowa 1 Sztuki hiszpariskiej Rezy) teatr po wielekro¢ sam przygladat si¢ sobie. By
przytoczy¢ tylko rame tych dziatan: zaczynalo si¢ od przyjscia postaci czechowow-
skich ze strony widowni, potem Jakub byl maszynista nie tylko Konstantego, ale
i Teatru Dramatycznego, w dodatku uwalnial sie calkowicie z tych funkcji jako be-
neficjent wyzwalajacej kapieli, a koriczylo si¢ na maszynistach i pracownikach tea-
tru, ktérych zaangazowano do strategicznych dzialan w Szztuce hiszpariskiej. Na kon-
cu nastepowato naturalne i proste, definitywne wylamanie si¢ aktoréw z okowow
inscenizacji.

Upidr Palacu jest juz stary. Moze nie reprezentuje ciemnych mocy z czaséw ko-
munizmu, tylko odpowiada raczej dziwnej aurze kultury na przelomie wiekow, na-
wigzujacej sojusze z masowa architekturg, z atmosfera kreowania turystyki kultu-
ralnej w postaci upiornych wycieczek po horrorach historii? Bo gdy opowies¢
0 Ausloschung pokazano w Odeonie, okazalo si¢, ze tam publicznos¢ na to czekala.
I dala temu nieprawdopodobnie zywy wyraz, jak nie stato si¢ wczesniej w Paryzu
w stosunku do zadnego innego polskiego spektaklu. Powinno to zwrdcié¢ nasza
uwage na mozliwosé jeszcze innego ujecia przygody Lupy z Patacem. Ze 6w Lewia-
tan — czy tylko poczciwy potwor retro — nie oznacza wcale nihilizmu komunistycz-
nego, tylko cos innego, co stato si¢ wszedzie. I ze socrealizm jest tu tylko nosnikiem
czegos, co dotyczylo calej Europy, a bylo stoczeniem si¢ kultury w przestrzen jakie-
gos uzaleznienia, monumentalizmu majacego na celu, by tak rzec, kolonizacj¢ mas.
Czyli ze Warszawa jako miejsce zalamania si¢ dialogu stala si¢ nagle miejscem nie
partykularnym, tylko wcale uniwersalnym.

Sednem tej zbieznosci moze jest taka sytuacja, kiedy potezna sila razenia mitu,
nie znajdujac sobie pola dzialania na zewnagtrz, przenika zamiast tego do wnetrza
jednostki. I wytwarza horror. Otrzymujemy czlowieka, w ktérego psychike wtlo-
czono cofajacy sie z zycia wspolnego mit. Zostal wcisniety mu z powrotem w gard-
lo. To straszne doswiadczenie.



Maria Prussak

» TEATR JEST OD TROPIENIA RZECZY
NIEWIDZIALNYCH”. PIOTR CIEPLAK

W artystycznym dorobku Piotra Cieplaka mozna si¢ doliczy¢ ponad trzydziestu
spektakli teatralnych przygotowanych w ciggu osiemnastu lat, a przeciez nie spo-
sob uwolnic sie od wrazenia, ze rezyseruje on niezbyt czesto i jako$ trudno dopa-
trzy¢ si¢ w jego poczynaniach jakiejkolwiek systematycznosci. Jakby nie traktowal
swego zawodu jak profesjonalista, ktory ma przed soba wytyczong droge artystycz-
ng, i po zakonczeniu préb do jednego spektaklu zabiera si¢ za opracowywanie na-
stepnego. Jakby robit te przedstawienia bez planu, pod wplywem naglego impulsu
albo nieodpartej potrzeby powiedzenia wlasnie tego w tej konkretnej chwili. W ten
sposéb udaje mu si¢ dotykacé samej istoty teatru, sztuki, ktora zawsze istnieje tu i te-
raz, powstaje z materii swojego czasu i trwa tylko chwile. Wedréwki wyobrazni
1 wrazliwosci nie daja si¢ uporzadkowac w logiczny ciag. Cieplak, wierny wlasnym
poszukiwaniom i gustom, ma dos¢ komfortowa sytuacje — wydaje sig, ze nigdy nie
pracuje na zamowienie, sam wybiera material, czas i miejsce dla swoich dzialan tea-
tralnych, albo przyjmuje tylko te propozycje, z ktérymi moze si¢ utozsamic.

Po ukoniczeniu Wydzialu Wiedzy o Teatrze warszawskiej PWST i Wydziatu
Rezyserii w Krakowie Cieplak debiutowal w grudniu 1989 r. w Teatrze im. Wilama
Horzycy w Toruniu dwiema jednoaktéwkami Aleksandra Fredry: Pierwsza lepsza
1 Jestem zabdjcq. We wrzesniu nastepnego roku w tym samym teatrze wystawil
Zotnierza krélowej Madagaskaru Tawima/Dobrzariskiego i na XVII Opolskich Kon-
frontacjach Teatralnych ,,Klasyka Polska” w 1991 r. otrzymal nagrode dla mlodego
rezysera. W czerwcu 1991 r., nadal w Toruniu, pokazal trzy jednoaktéwki Czecho-
wa. Gdyby zatrzymac si¢ na problemie doboru repertuaru, mozna by uznac, ze re-
zyser zaczynal bardzo niesmialo i nienowoczesnie, od komedii i farsy, podejmu-
jacych niezbyt wazka i nie bardzo aktualng problematyke. Siegnal jednak po teksty
dzisiaj bardzo trudne w realizacji, takie, w ktorych najwazniejsza jest precyzja kon-
strukcji dramatycznej, rytm zdarzen, poczucie humoru i zyczliwosé dla bohateréw
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przedstawienia. Sam twierdzi, ze przy pracy nad tymi spektaklami bawil si¢ swiet-
nie i beztrosko. I ze ta beztroska juz si¢ skonczyla, trzeba bylo uznac, ze swiat
jest duzo bardziej powiklany. W nastepnych przedstawieniach Piotra Cieplaka
zawsze bedzie jakies drugie dno, inny punkt widzenia. Po Toruniu, po dos¢ diugiej,
bo blisko dwuletniej przerwie, w jego zainteresowaniach nastgpil, jak mogloby sie
wydawaé, radykalny zwrot. 10 kwietnia 1993 r. Cieplak wyrezyserowal Historyje
o chwalebnym zmartwychwstaniu Pariskim w Teatrze Wspolczesnym we Wroclawiu,
zapraszajac do wspolpracy zespol grajacy awangardowo-transowa muzyke z elemen-
tami freejazzu — Orkiestre¢ Kormorany.

Ta ewangeliczna i staropolska Historyja... zostala przeniesiona w dzisiejszy swiat,
zdegradowanego pejzazu, niepotrzebnych przedmiotéw, spychanych na margines
ludzi. I to w takim $wiecie w przedstawieniu wroclawskiego teatru rozegrala si¢
prawdziwa historia zmartwychwstania Jezusa, jego desperackiej walki z szatana-
mi prébujacymi zniewoli¢ gromadke sploszonych bohateréw spektaklu, dramat
ich odzyskiwanej wolnosci i pézniej — wcale niejednoznacznej reakcji na nowineg
o zmartwychwstaniu, docierajaca do réznych miejsc i ludzi. Emocje i zmagania po-
szczegolnych postaci, wyrazone archaicznym jezykiem Mikolaja z Wilkowiecka,
byly wyraziste i przejmujace — jak lament Matki Boskiej, jak udreka bohatera inter-
medium Dgb. Juz wtedy rezyser zupelnie przeorganizowal przestrzen sceny, sadza-
jac widzéw posrodku wydarzen. Juz w tym przedstawieniu udato mu si¢ pokazaé, ze
poezja teatru moze tkwi¢ w najbardziej prozaicznych przedmiotach — nagle rozpo-
Scierajacy si¢ niebieski spadochron zwiastowal zmartwychwstanie, dos¢ szeroka,

Historyja o chwalebnym zmartwychwstaniu Pariskim, rez. Piotr Cieplak, Teatr Dramatyczny.
Scena zbiorowa
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dluga czarna rura stawala si¢ i murem, i bramg piekla, ale tez droga, ktdrg trze-
ba bylo przeby¢, zeby wydostac si¢ na wolnos¢. Droga trudna, pokonywang ze stra-
chem i nieufnoscig, wymagajaca odrzucenia wszystkich przedmiotéw, do ktérych
przywiazali si¢ bohaterowie przedstawienia. Spektakl zostal nagrodzony na
XIX Opolskich Konfrontacjach Teatralnych ,,Klasyka Polska”. 15 grudnia 1994 r.,
rezyser przenidsl to przedstawienie w zmienionej obsadzie do Teatru Dramatyczne-
go w Warszawie, tylko Jezusa gral ten sam aktor, Piotr Kondrat. PéZniej z wroclaw-
skimi aktorami zrealizowal je dla Teatru Telewizji (emisja 10 kwietnia 1995).

Kolejng inscenizacja Cieplaka w Teatrze Dramatycznym byly Wyprawy krzyzowe
Mirona Bialoszewskiego, ktérego wystawial juz wczesniej, bedac jeszcze studentem
krakowskiej szkoly teatralnej. Ten spektakl takze trafit do telewizji. W Dramatycz-
nym przygotowat jeszcze jedno, szybko zapomniane przedstawienie — Praszka zielo-
nopidrego Carla Gozziego. W styczniu 1997 r. Cieplak zostal kierownikiem arty-
stycznym warszawskiego Teatru Rozmaitosci, sprawowat te funkcje przez péttora
roku. Wystawil w tym teatrze dwa dramaty: Historig o mitosiernej, czyli Testament psa
brazylijskiego pisarza Ariana Suassuny, urodzonego w 1927 r., komediowy morali-
tet o manipulowaniu religia, i Skdore weza, dzielo o wojnie w Bosni dwadziescia
lat mlodszego Chorwata, Slobodana Snajdera. Siegnat po tematy palaco aktualne,
ktadl nacisk na wage pytan, jakie pojawiajg si¢ w tych tekstach, nie chcial epatowaé
estetyczna wyrazistoscig. Zaproponowal dla Teatru Rozmaitosci rytm i tonacje,
nie zdolal jednak rozwingé w pelni wilasnej koncepcji. Po odejsciu z tego teatru
Cieplak wspotpracuje z Teatrem Studio im. Witkiewicza w Warszawie, Teatrem
Wspotczesnym we Wroclawiu, Teatrem Narodowym, Teatrem Polskim w Poznaniu.
Do 2007 r. na stale zwigzany byl z Teatrem Powszechnym w Warszawie. Rezysero-
watl tez w Teatrze Dada von Bzdiilow pokazane w Sztokholmie przedstawienie The
Rape of Europe (1998), bedace fragmentem wielkiego teatralnego projektu ,,Eura-
lie”, zrealizowanego w opuszczonym gmachu archiwum sztokholmskiego. W Slo-
wenii pokazal pierwsza wersje Ksiggi Hioba. Wspoélpracuje z teatrami lalkowymi
i z obydwoma Akademiami Teatralnymi w Krakowie i w Warszawie. Poza tym
uczestniczy w roznych spotkaniach, prowadzi warsztaty, bierze udzial w pracach ju-
ry rozmaitych konkurséw. Niewatpliwie czas ma wypelniony po brzegi.

Piotr Cieplak gospodaruje swoim talentem rozrzutnie. Niewiele jego spektakli
mialo szanse trafi¢ do stalego repertuaru, osiggnac znaczaca liczbe powtdrzen — mo-
ze Szekspir, czyli Wesole kumoszki z Windsoru i Krol Lear w Powszechnym, albo Nar-
ty Ojca Swietego Jerzego Pilcha w Narodowym. Czasem ma pecha — Kubus P zszedt
z afisza w Teatrze Studio, poniewaz Disney wykupil prawa do tekstu opowiesci
o Kubusiu Puchatku. Na ogél przedstawienia Cieplaka trafiajg do niezbyt wielkie-
go grona odbiorcéw, nawet klasyczna farsa, jaka jest Stomkowy kapelusz, nagrodzona
licznymi nagrodami, pokazywana w wielu miastach. Bywa i tak, ze z zalozenia robi
on dziela trudne, niszowe, przeznaczone dla niewielu widzow i powtarzane ledwie
kilkanascie razy. Nie chodzi mu o glosny albo frekwencyjny sukces. Wazniejszy jest
dla niego proces przygotowywania spektaklu niz jego dluga eksploatacja, najwaz-
niejsza — sprawa, o ktorej chce opowiedzieé, wydarzenie, ktérego nie mozna prze-
dluza¢ ponad miarg. Cieplak sigga po teksty tak bardzo, mozna by sadzié, nietea-
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tralne jak biblijna Ksigga Hioba, tworczos¢ poetycka psychicznie chorych (Muzyka
ze stowami, przedstawienie zrealizowane z Marig i Janem Peszkami i zespotem
Voo Voo, z muzyka Wojciecha Waglewskiego) albo wystawia spektakle calkiem bez
stow, jak kilka wersji Hotelu ,,Pod Aniotem”, przygotowanych z Joanng Kacperek
i Grzegorzem Artmanem.

Wydaje sig, jakby ten teatr oscylowal migdzy zabawa a jednorazowym wydarze-
niem, a moze jedno nie przeczy drugiemu. W dorobku Cieplaka sg tez widowiska
plenerowe, pozateatralne — jak Historia o raju utraconym, czyli... bedzie lepiej, zapre-
zentowana wspolnie z Teatrem Montownia w warszawskiej Krélikarni, Wystarczy
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ustyszel, spektakl przygotowany z dzie¢mi niedowidzgcymi, pokazany na Zamku
Kroélewskim w Warszawie, Historia o narodzeniu Pana Fezusa na Dworcu Central-
nym, zrealizowana we wspolpracy z Teatrem Montownia. Nawet ostatnie, jak dotad,
przedstawienie Cieplaka Albosmy to jacy tacy... wedtug Wesela Stanistawa Wyspian-
skiego w Teatrze Powszechnym (premiera 26 maja 2007) — tez jest w pewnym sensie
plenerowe, bo jego pierwsza czgs¢ rozgrywa si¢ na zadaszonym na t¢ okazje podwo-
rzu Teatru Powszechnego. Z gory zaplanowano ograniczong liczbe powtorzen, zeby
zachowad jego happeningowy charakter, zeby istnialo tylko w czasie, o ktérym chce
mowié bezposrednio, nie bojac si¢ ulotnej i draznigcej aktualnosci. Wszystkie te in-
scenizacje powstajg po wielu zmudnych prébach, ich wykonawcy godza si¢ na t¢
jednorazowosé, swiadomi, ze teatr jest sztukg nietrwalg.

Cieplak duzo i chetnie opowiada o swoim rozumieniu teatru, o sposobie upra-
wiania sztuki. Udzielajac wywiadow, pilotuje niemal kazdg premierg. Sam siebie
komentuje bardzo precyzyjnie. Na stronach internetowych da si¢ pewnie znalezé
wiecej jego wywiadow, niz zrealizowal przedstawien, z pewnoscig jest jeszcze wiele
takich, ktore nie trafity do internetu. Czasem mozna odnies¢ wrazenie, ze rezyser
przygotowuje sobie lini¢ obrony, jakby czul si¢ w obowiazku objasniania swojej od-
miennosci — czy, jak u Bialoszewskiego, osobnosci. Jakby musial si¢ thumaczy¢ ze
swojej postawy. Tak méwil o tym w wywiadzie dla ,,Polityki” z sierpnia 2007 r.
(nr 35): ,,Jesli zapraszam kogos do domu (a tak traktuje spektakl), to nie zafunduje
mu dwugodzinnej opowiesci o tym, jak bardzo nie chce mi sie zy¢ i jak wszystko
jest bez sensu, bo nastepnym razem ten czlowiek bedzie omijal méj dom z daleka.
Kazdy spektakl jest probg przedostania si¢ na drugg strone — stron¢ tadu”. Osob-
nos¢ to zreszta dosy¢ przewrotna, poniewaz rezyser nie boi si¢ stowa mieszczanin,
ktéremu po latach deprecjonowania nadaje pozytywny wydzwigk. To wlasnie mie-
szczan, myslacych mieszkanicow miasta, zaprasza na swoje przedstawienia.

Czego wiec konkretnie broni Piotr Cieplak? Na pewno prawa do uprawiania tea-
tru, ktory nie szuka spektakularnych efektow, dostrzega prawde w potcieniach, nie-
dopowiedzeniach, w wieloplaszczyznowosci zdarzen i emocji postaci scenicznych.
Teatru, ktéremu potrzebna jest umiejetnos¢ smiania si¢ z siebie i dostrzegania od-
wrotnej strony dzialan i wypadkéw, rownowazenia grozy jasng barwa. Chodzi mu
o teatr, ktory nie nazywa wprost i nie feruje wyrokéw. Cieplak nie chce stawiac sie-
bie ponad bohaterami spektaklu, méwi o rezyserowaniu z wnetrza przedstawianego
Swiata. W rozmowie z czytelnikami portalu ,,Gazety Wyborczej” w lutym 2007 r.
wyjasnial: ,bardzo pilnuje tego, aby nie stawiac siebie w roli sedziego, nie stawiac
siebie wyzej niz ci, ktérzy tam graja. Probuje raczej wejs¢ w ten swiat i jesli nie
znajduje tam jakiejs czesci siebie, to znaczy, ze cos klamig, ze cos zmyslam”. W jego
wizji teatru tworcy — rezyser i aktorzy — w wykreowanym swiecie szukaja miejsca
dla siebie, dla tego, co majg do powiedzenia. Nie muszg zawladna¢ wyobraznig wi-
dzéw. Chca im zostawié prawo dokonywania wlasnych wyboréw — gotowosci podje-
cia gry lub zachowania dystansu — a sobie prawo do niejednoznacznosci, niezbyt ra-
dykalnej wyrazistosci, do dojrzewania przedstawienia juz w czasie jego scenicznej
eksploatacji albo i do pomylki. Te przedstawienia nigdy nie majg formy manifestu,
efektownej deklaracji.
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Teatr powstaje na miar¢ wlasnego rozpoznawania swiata, o takim $§wiecie mowi.
Pyta, co dzisiaj dla nas moze znaczy¢ historia opisana kiedys, ale tez czym jest dzi-
siaj wydarzenie z Ewangelii. Nie zawaha si¢ wiec i odnajdzie wspolczesnych Maryje
i Jozefa spodziewajacych si¢ narodzin malego Jezusa w miejscu dzisiejszych wed-
rowcow szukajgcych dachu nad glows — na warszawskim Dworcu Centralnym, po-
sréd wzmozonego swigtecznego ruchu, posrod szalenstwa reklam i medialnej ko-
kieterii. Cieplak prébuje przenies¢ na scen¢ potoczne doswiadczenie oséb, wsrod
ktérych zyje, co nie znaczy, ze zajmuje go tylko mialkos¢ powszedniosci. Raczej
mysli o tych, z ktérymi podejmuje rozmowe. Dlatego moze sie wydawad, ze obniza
stylistyczng tonacje dramatéw, ktore realizuje — przenosi Wesote kumoszki Szekspira
we wspotczesne srodowisko malego miasteczka, a Krola Leara pozbawia historycz-
nego kostiumu i zwigzanego z nim dostojefistwa. Tak samo post¢puje z Fredra. Po-
stacie biblijne odnajduje w realiach bliskich widzom swojego teatru. Historyczny
kostium moze utrudnia¢ zrozumienie tego, co dzieje si¢ z konkretnym czlowie-
kiem. Konkretnym, czyli takim, w ktorym i aktor, i widz mogg odnaleZ¢ siebie. Nie
kreujac niezwyklego, oddalonego swiata, teatr moze wydoby¢, odslonié¢ niezwy-
ktos¢ tej codziennej potocznosci. Moze pokazaé¢ dramatyzm pytan i wielos¢ emocji,
ktore tkwig w kazdym czlowieku. Najbardziej nawet przyziemnym bohaterom mo-
ze cho¢ na chwile daé szanse dotarcia do najbardziej niespodziewanych marzen
i chwil uniesienia. W takim postepowaniu rezysera nie ma zadnej maniery ani dzi-
wactwa. Przeciwnie, teatr od zawsze chcial niezwykle historie zobaczy¢ w swiecie,
w jakim istnial. Cieplak idzie moze jeszcze krok dalej — zamiast kreowal nie-
zwyktych bohateréw, woli dostrzegaé poklady niezwyklosci w najzwyczajniejszych
ludziach.

Trudno poskladaé artystyczng biografie Piotra Cieplaka w spdjng calosé. Nie
tworzy jej linia repertuarowa. Nie tworzylaby na pewno, gdyby pytac o jej jednoli-
tos¢ od strony doboru literatury. Co moze laczy¢ staropolskie misterium i Fredre,
Szekspira, Wyspiariskiego z wierszami pisanymi przez najwigkszych wspélczesnych
poetéw i przez osoby dotknigte chorobg psychiczng, z najnowszymi dramatami
podejmujacymi zagadnienia z pierwszych stron gazet, z klasycznymi farsami
i opowiastkami dla dzieci, z Kubusiem Puchatkiem oraz Misiem i Tygryskiem
z ksiazeczek Janoscha? A to wszystko jeszcze z historiami biblijnymi zapisanymi
w rytmicznych wersetach Pisma Swietego. Na dodatek coraz czesciej zdarza sie, ze
wszystkie te teksty sa przemieszane w jednym przedstawieniu, wzajemnie si¢ ko-
mentuja, dopowiadaja, ale przeciez spojnos¢ kolejnych spektakli jest nie do zakwe-
stionowania. Zestawiajac niekoherentne na pozor teksty, zderzajac je ze soba, rezy-
ser poteguje metafore teatru jako zwierciadla — juz nie tylko widownia widzi siebie
w lustrze sceny, ale i r6zne obrazy Swiata przegladaja sie¢ w sobie nawzajem. Jak La-
biche i Eliot, Wyspiariski i Swietlicki.

Nie jest tatwo okreslié, na czym polega jednorodnos¢ stylistyczna teatru Ciepla-
ka. Mozna zapewne méwic o jakims rodzaju cudzyslowu, ktéry odbiera pokazywa-
nym scenom jednoznacznos¢. Jest to jak rama, w jakg ujmuje Swiat przedstawiony,
dodatkowa krawedZ, podkreslajaca, jak u Nowosielskiego, do ktorego rezyser czesto
sie odwotuje, wielowymiarowos¢ obrazu, odpowiadajaca wielowymiarowosci swia-
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ta. Cieplak czasem buduje nawet kilka réznych przestrzeni, ujetych jedng uogdlnia-
jaca ramg — jak w przedstawieniach Taka ballada w Teatrze Studio i Villa der Mister:
w krakowskiej Panistwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej, gdzie pojawily si¢ ,,wielkie
przestrzenio-bloki”, ,rozkrojone mysie jamy”, wyrastajace niemal wprost z wyo-
brazni Bialoszewskiego. Czasem przestrzenie sceniczne dopelniajg si¢, wystajg jed-
na spoza drugiej — jak w Kubusiu P, Stomkowym kapeluszu, Albosmy to jacy, tacy.
W tym ostatnim spektaklu konstrukcja ramowa jest szczegdlnie przewrotna — po
rozegranej na teatralnym podworzu pierwszej czesci trzeci akt Wesela zrealizowa-
ny na scenie wydaje si¢ opatrzony dodatkowym cudzystowem, jeszcze uwydatnio-
nym przekrojem weselnej chaty mniejszej niz okno sceny.

Szukajac wspdlnego stylistycznego mianownika dla spektakli Cieplaka, trzeba
przede wszystkim mowié o granej na zywo muzyce, ktora czesto przejmuje w tym
teatrze porzadkujaca role fabuly, rytmizuje, podkresla, puentuje, kiedy trzeba —
wprowadza kontrast i dysonans, zmienia kierunek akcji. Czasem buduje kulmina-
cyjny moment spektaklu — jak w przypadku Ksiggi Koheleta wyspiewanej w rytmie
rapu przez Eryka Lubosa do ustawionego na scenie mikrofonu we wroclawskiej Hi-
storii Jakuba. To dzieki muzyce Kormorandw i interpretacji aktora mozna bylo bez
dysonansu wlozy¢ w tekst Wyspianskiego calg biblijng ksiege i dzieki niej wzmoc-
ni¢ narastanie napiecia dramatycznego. Zazwyczaj u Cieplaka gra Orkiestra Kor-
morany, w Albosmy to jacy, tacy... na scenie pojawily sie Czerwie, tez z udzialem Mi-
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chata Litwinca, w Stomkowym kapeluszu wykorzystano nagrania grupy krakowskich
akordeonistéw Motion Trio. Muzyka nadaje tym spektaklom energig, ale nie cho-
dzi tylko o muzyke. Wewnetrzne napiecie plynie tez z dynamiki i absolutnej, har-
monijnej precyzji scen zbiorowych — nie ma tu rél malych i niewaznych, bo jeden
nieuwazny gest moze naruszy¢ tonacje calosci. Nad ruchem scenicznym rezyser
pracuje na ogoét razem z Leszkiem Bzdylem. Coraz czg¢sciej w przedstawieniach Cie-
plaka rozkrecona akcja zatrzymuje si¢ i pojawiajg si¢ teksty z innego porzadku, mé-
wione do mikrofonu, statycznie, zeby zabrzmiaty inaczej — jakby propozycja namy-
shu dla rozpedzonego swiata. Kohelet, Eliot, Mitosz, Swietlicki.

Wyrdznia ten teatr sposob pracy z aktorami, drazenie pytania, co jest prawda te-
go wlasnie zdarzenia, o ktérym chcemy opowiedzieé, i jakie jest nasze miejsce
w przedstawianym swiecie. Ta zasada sprawdza si¢ niezaleznie od tego, czy Cieplak
pracuje z najwiekszymi mistrzami zawodu, czy z niedowidzacymi dzie¢mi. Spraw-
dza sie¢, kiedy aktorzy intensywnie poszukuja wyrazu dla tych pytan. Postgpujac
wedle tej zasady, mozna probowac patrze¢ na postaé¢ dramatu inaczej, niz zaprojek-
towal jg autor, to zwykle znaczy pytaé, co jest tajemnicg tego konkretnego czlowie-
ka, niezalezng od kostiumu teatralnej konwencji. Najbardziej radykalnie, by¢ mo-
ze, probowat tego rezyser w Szczesliwych dniach Becketta, zrealizowanych w Teatrze
Polonia z Krystyng Jandg i Jerzym Trelg (premiera 12 stycznia 2007). Nie ingerujac
w dialog, czyli w rysunek postaci, Cieplak inaczej zaprojektowat metaforyke obrazu
scenicznego, pozwolil bohaterom utworu wspieraé si¢ nawzajem, wydobyl ich gle-
boka wieZ emocjonalna. W ten sposéb pokazal tez, ze ludzie Becketta nie musza ist-
nie¢ w abstrakcyjnym czasie i przestrzeni, nie sg zamknigci w raz na zawsze zdefi-
niowanym horyzoncie metafizycznym. Udowodnil, ze rozumienie swiata w tych
utworach scisle wynika z tego, jak ich bohaterowie pojmujg swoj los, i nie do korica
musi ich determinowa¢ egzystencjalny pesymizm autora.

Szukajac odpowiedzi na pytanie, kim jest czlowiek postawiony w jakiejs kon-
kretnej sytuacji scenicznej i jak na nig zareaguje, rezyser 1 aktorzy unikajg prostych
realistycznych zachowan, ktére mialyby wyrazaé psychologiczng prawde postaci.
W spektaklu naklada si¢ na siebie wiele prawd, aktorstwo z natury rzeczy odwotuje
si¢ do sztucznosci. Prawda postaci lezy poza logicznym prawdopodobieristwem,
w nieoczekiwanym zderzeniu stéw z sytuacja, w odstonigciu skrywanych sensow
i nadziei. Postaci w teatrze Cieplaka sg zwykle bardzo dokladnie skomponowane,
dzigki temu stajg si¢ ogromnie wyraziste, w pamigci zostaje charakterystyczny gest,
sylwetka, tonacja glosu, jakis§ moment naglego zatrzymania, zadziwienia tym, co si¢
dzieje. Wymaga to od aktora ogromnej swiadomosci wlasnego warsztatu, sprawne-
go panowania nad cialem, umiejetnosci uchwycenia wewnetrznego rytmu postaci
i uzgodnienia go z rytmem calego spektaklu. To zywiol gry pomaga dotrze¢ do nie-
oczywistej prawdy o mechanizmach kierujgcych ludzkimi zachowaniami, calym
ludzkim zyciem. Przedstawienia Cieplaka sg konstruowane z matematyczng precy-
zja, ktora jest zarazem wyzwaniem i szansg dla aktoréw, chroni ich przed zeslizg-
nigciem si¢ w banal, w moral, w jednoznacznos¢. Dzialania aktorskie sa, jak pisal
Jacek Kopcinski, recenzujac Stomkowy kapelusz, ,muzyczno-baletowg partytura”.
Dalej tak charakteryzowal jej wykonanie: ,,W przedstawieniu Cieplaka nie $piewa
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si¢ ani nie tariczy, natomiast kazde stowo traktuje sie jak dZwigk, ktéry ma swoja
wysokosé, swoje tempo, Scisle okreslony czas wypowiedzenia, a na dodatek pociaga
za sobg réwnie precyzyjne dzialania aktoréw”'. W innych przedstawieniach poja-
wia si¢ jeszcze 1 Spiew, 1 taniec.

Struktura spektaklu czasem zawdziecza swojg harmonie doskonale skonstruo-
wanym tekstom dramatycznym — komedii Fredrowskiej, klasycznej farsie, ,,dobrze
zrobionemu” wspoétczesnemu dramatowi, jakim niewatpliwie byl Egzemplarz Caryl
Churchill (premiera 7 czerwca 2003). Coraz czesciej jednak przedstawienie jest ko-
lazem bardzo drobiazgowo komponowanych scen — tak jak si¢ to dziato w Kubusiu
P, Takiej balladzie, Villa dei Misteri. Elementy kolazu dodaje Cieplak nawet do Stom-
kowego kapelusza, rozbija tez koronkowa konstrukcje dramatéw Wyspianskiego.
Demontuje nawet Wesele, ktére moze pod wzgledem precyzji budowy dramatur-
gicznej doréwnywac najlepszej farsie, a pod jego reka rozsypuje si¢ w niezborny na
pozoér happening. Nie w strukturze tekstow trzeba wiec szukaé precyzji konstrukeji
spektaklu. Ten teatr zazwyczaj nie respektuje kompozycji formalnej dramatu. Dy-
namika aktualnego pomystu na to, jak czytac¢ utwdr, zazwyczaj rozsadza t¢ kompo-
zycje. Formula przedstawienia, za kazdym razem rézna, decyduje o naczelnej za-
sadzie konstrukcyjnej. Zwykle jest ona bardzo wyrazista — jak we wroclawskiej
Kisiedze Hioba (premiera 19 marca 2004), rozpisanej na glosy kolejnych postaci.
W tym przedstawieniu rezyser usadzil aktoréw jak muzykéw w orkiestrze, za pulpi-
tami z partyturg, falszywe brzmienie kolejnych argumentéw zaczynali wzmacniaé
ruchem, dzialaniem, w koricu narastajaca intensywnos$¢ glosu ujawniala falsz ich
wywodow, demaskowala postaé. Czasem, jak w przypadku Wesela, dochodzi do pa-
radoksu — rezyser dopisuje dalszy cigg dramatu, broni bohateréw przed autorem po
to, zeby nas, sobie wspoétczesnych, broni¢ przed beznadziejg pesymizmu.

Pytanie, co jest prawda jakiegos opisanego w tekscie dramatycznym zdarzenia,
ma tez odwrotng stroneg. Piotr Cieplak wshuchuje sie w swiat i w rytm wiasnych re-
akcji, przemyslen i emocji. Potrzeba zrealizowania przedstawienia pojawia si¢ wte-
dy, kiedy cos w otaczajacej rzeczywistosci gleboko go dotyka, domaga si¢ wyraze-
nia, skomentowania. Te sprawy tropi Cieplak w réznych tekstach, stad pewnie taka
rozpigtos¢ tematow, tradycji i rodzajow pisarstwa. Od Ksiggi Rodzaju do Egzempla-
rza, wspblczesnego dramatu o klonowaniu czlowieka, a tak naprawde o ojcostwie,
i do Nart Ojca Swietego Jerzego Pilcha i pytania o sens kultu Jana Pawta II i jego
wplyw na zachowania i postawy rodakow. Laczy te wszystkie spektakle przede
wszystkim to, ze kazda z tych spraw ma dla ich tworcy w tym konkretnym momen-
cie istotne znaczenie. Cieplak z réwng zachlannoscig obserwuje Swiat i czyta ksigz-
ki, chetnie przekazalby swoja pasje widzom. Tylko czes¢ jego lektur, rzecz jasna,
trafia do teatru. Czasem jednak z uporem dazy do realizacji ulubionego dziela. Tak
bylo z powiescig Chestertona Czlowiek, ktory byt czwartkiem, z ktérg dhugo sie nosil,
az w koncu nagral ja dla Teatru Telewizji (premiera 8 grudnia 1997). Przede wszyst-
kim jednak ma w kieszeniach tomiki poezji — Biatoszewskiego, Mitosza, Eliota,
ostatnio Swietlickiego. Albo ksiegi Pisma Swietego, pewnie tez male poreczne

L' 1. Kopcinski, Oczekiwanie, » Teatr” 2005 nr 4/6.
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ksigzeczki w thumaczeniu Mitosza. Chetnie o tym opowiada. Mysle, ze najchetniej
czytalby napotkanym osobom fragmenty, ktére najtrafniej oddaja rytm tego, co
akurat jest najwazniejsze. Nie tylko jemu przeciez to si¢ zdarza. Bywa, ze te same
strofy wierszy calymi miesigcami towarzysza cztowiekowi jak refren, jak mantra,
jak modlitwa.

Chyba w koricu dlatego Piotr Cieplak, cho¢ niezbyt czesto, jednak robi swoje
przedstawienia. Zeby co$ ze swoich poetyckich urzeczeri przekazaé tym, ktérzy
przyjda do teatru. To oczywiste, ze wlacza je w spektakl, skoro sa w stanie najlepiej
nazwac istote tego, o co mu chodzi. Wlacza je, ale nie bezposrednio, nie od razu.
Noszac w kieszeni Bialoszewskiego, swoja profesjonalna, juz nie szkolng twérczosé
zaczat od Fredry i Zotnierza krolowej Madagaskaru. Z perspektywy czasu mozna
by podejrzewac, ze w tej pracy towarzyszylo mu, podobne jak u Bialoszewskiego,
zdziwienie plastycznoscig drobnych szczegotow, drobiazgowos¢ obserwacji 1 pewna
poblazliwos¢ dla postaci wydobywajacych si¢ z zamazanego tla. Dopiero ksztalt
sceniczny Historyi o chwalebnym zmartwychwstaniu... przypomina w patrzeniu na
zdarzenia i w mysleniu o swiecie Bialoszewskiego z Majowego przejscia z tomu Roz-
kurz. Z takich na przyklad zdan: ,,Bég wmiescil si¢ w aparat cztowieczy, niepewny,
nietrwaly, strachliwo-bohaterski. To byl trud”. Noszac w kieszeni Eliota, Cieplak
zrealizowal Stomkowy kapelusz, nie bojac sie stylistycznej przepasci pomiedzy tymi
tekstami, przeciwnie, dzieki temu udalo si¢ pokazaé, ze spod fabuly farsy wyglada
istotna prawda o mechanizmach nakrecajgcych ludzki los, ktére mogg stac sie
przedmiotem zastanowienia.

Podobnie jak teksty poetyckie i jak Ksigga Koheleta, w spektaklach Cieplaka
powtarzaja si¢ znaki teatralne. Wielofunkcyjny stdt, ktory byt i grobem, i miejscem
schronienia, i po prostu znakiem bezpiecznego domu. Jak blekit nieba zwiastujacy
zmartwychwstanie w Historyi o chwalebnym zmartwychwstaniu... i narodziny Boga
w Historii o narodzeniu Pana Jezusa. W konicu blekit parasoli w Stomkowym kapelu-
szu, przenoszacych w inny wymiar bohateréw opowiesci pedzacych po scenie w ab-
surdalnej gonitwie. Istotng cechg tego teatru sa chwile wzruszenia wolne od ckliwo-
$ci — jak marzenia niedowidzacych dzieci w Wystarczy ustyszeé, nieporadny krok
Kubusia Puchatka, monolog zony w Nartach Ojca Swigtego, melodia saksofonu
zwiastujaca Boze Narodzenie, zona dZwigajaca Jakuba po walce z aniolem — wymie-
niam te mniej widoczne, cho¢ oczywiscie liste takich chwil mozna by przedtuzad,
opisujac sceny z kolejnych przedstawien. To one daja cztowiekowi poczucie sensu.
Sam rezyser tak o tym moéwil w cytowanym wywiadzie dla ,,Polityki”: ,,Na szcze-
Scie w zyciu kazdego z nas zdarzajg si¢ chwile tak glebokich i pieknych wzruszen,
Ze one wystarczaja, bySmy pamietali, kim jestesmy”.

Przedstawienia Piotra Cieplaka przypominaja mi Donosy rzeczywistosci Biato-
szewskiego. Kolejne obrazy sceniczne wylaniajg si¢ skads, nieco groteskowe
i absurdalne, ale zawsze traktowane z zadziwieniem i jakims$ rodzajem czulosci.
Istniejg same w sobie, nie potrzebuja dopowiedzen i interpretacji — zatrzymane
fragmenty swiata, ktory wrazliwos¢ obserwatora wydobywa z chaosu i bezsensu.
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Zimowego wieczoru 18 stycznia 1997 r. niczego niespodziewajgca si¢ publicznos¢
kolejnej premiery Teatru Rozmaitosci zobaczyla debiutanckie dzielo Grzegorza
Horsta d’Albertisa, koniczacego wlasnie krakowska rezyserie, nielicznym znanego
wczesniej pod nazwiskiem Jarzyna. Zdziwiony entuzjazm pomieszany ze wzrusze-
niem i Smiechem stworzyly tego dnia wyjatkows wieZ miedzy tworcami a publicz-
noscia — jej wyrazem byl spontaniczny dziki taniec, jaki wykonal przed kurtyng
rezyser w masce Demona. Koincydencja spontanicznej ekspresji oraz entuzjazmu,
wzruszenia, Smiechu nadala nowy, zwlaszcza w Warszawie, kod porozumiewania si¢
sceny i widowni — bezposrednios¢, autentyzm obcowania, bez teatralnego konwe-
nansu i sztampy.

Adaptacja dramatéw Witkacego — Mister Price i Nowe Wyzwolenie — ujawnila takze
powazny stosunek do warsztatu pracy. Sukces Bzika tropikalnego byt ozywcza niespo-
dziankg dla ludzi z obydwu stron rampy, dal wiare i sile¢ zespotowi, kupit publicz-
nosé, i to wierng. Bez kredytu zaufania widzow, ktéry otrzymat wtedy Grzegorz
Jarzyna, Rozmaitosci nie bylyby tak mocne przez kolejne lata. Tu pod jego dyrekcja
artystyczna, ktora rozpoczela sie w pazdzierniku 1998 r., skupili si¢ ,,ludzie Jarzy-
ny”. Mimo stabszych premier, wolt programowych, odejscia w ostatnim czasie glow-
nego wspoétpracownika — Krzysztofa Warlikowskiego — z grupa znaczacych aktoréw.

Bzik tropikalny zszedl z afisza w ubieglym sezonie. Ostatni, zielony spektakl
uswiadomil z dojmujaca sila, jak daleko zaszed! teatr, a zwlaszcza aktorzy Rozmai-
tosci, jak bardzo w ciggu tych dziewieciu lat, ktére minely od premiery, inaczej
mysla o grze, ktéra ma teraz inny charakter. Jak bardzo tez zmienil si¢ tworca tego
sukcesu. Teraz ,ludzie Jarzyny” i on sam penetruja inne rejony, inng literature.
Szkoda i nie szkoda. TR Warszawa (nowy szyld Rozmaitosci wyrazajacy ducha no-
wego zespolu) stara si¢ by¢ zywym organizmem, dyrektor co i raz podlacza go do
generatora i zmienia faze pradu. W Bziku... padala kwestia, ktdra trafnie okresla,
czym jest teatr w ogole i ten konkretny teatr. W jednej ze scen Tatiana méwi do
Henryka: ,Henryku, nie kazdy ma twéj opér wobec dziwnosci zycia. Zyjemy w za-
kamarkach — wielkie zycie tam na wolnym powietrzu zatrute jest staboscia upodlo-



38 Maryla Zieliriska, Rezyser, dyrektor — ryzykant

nego tlumu. My nic nie mozemy, my jesteSmy jak te ryby, ktore pekaja wydobyte
z niezmierzonych glebin”.

Grzegorz Jarzyna (rocznik 1968) nalezy do pokolenia rezyseréw oscylujacych
wokot czterdziestki, dla ktérych rok 1989 byl cezura oznaczajaca wejscie na droge
profesjonalnego uprawiania zawodu. ,,Mtodsi zdolniejsi” to nie tylko plejada re-
zyserow, ale takze konstelacja zjawisk, wskazujacych na ewolucj¢ dokonujacg si¢
w organizmie polskiego teatru — ewolucje, ktdra jest rezultatem rewolucji ,,owe-
go roku”: zanik paradygmatu romantycznego, czyli — mowiac najogdlniej — powin-
nosci artysty wobec narodu; zmiana statusu tworcy w spoteczenstwie oraz kultu-
ry w zyciu zbiorowym; koniecznosC laczenia procesu twoérczego z realiami
ekonomicznymi; konfrontacja z narastajagcym dyktatem mediéw. Wszystko to
w kontekscie nieuchwytnego, acz coraz wyrazniejszego procesu zmiany jezyka tea-
tru, widocznego w poszukiwaniach najwybitniejszych twdorcéw polskiej sceny —
tych, ktérzy nie zaklamuja rzeczywistosci, ale szczerze opowiadajg o swoich z nia
zmaganiach.

Wigkszos¢ ,,mlodszych zdolniejszych”, cho¢ w przewazajacej liczbie uksztalto-
wana przez krakowskg szkole teatralng i w cieniu sceny przy placu Szczepariskim,
uciekla do Warszawy. Tu znajdujg energie, ktora pozwala im si¢ spelnia¢ po nowe-
mu i godziwie zarobié. Sam Jarzyna na poczatku swojej dyrekcji wyglaszal rozmaite
teorie, ktore brzmialy tak, jakby chcial uzdrowié cate zycie teatralne. Na szczescie
skoncentrowal si¢ na wlasnym terenie, a rewolucje roztozyt na sezony, w czym wy-
datnie pomdgl mu tradycyjny w teatrze brak srodkéw na koncie.

Dwie kolejne premiery po Bziku... Jarzyna zrealizowal poza Rozmaitosciami, ale
ze »swoimi” ludZmi — Twone, ksigzniczke Burgunda w Starym Teatrze (1997) i Nie-
zidentyfikowane szczqtki ludzkie 1 prawdziwg nature mitosci Brada Frasera w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie (1998). Obydwie byly bezapelacyjnymi sukcesami,
o spektaklu Gombrowiczowskim mozna zgola powiedzieé, ze to byl wielki teatr.
Od tego czasu jego premierom towarzyszy niesamowity rozglos. Nazwisko Jarzyna
(cho¢ skrywane za rozmaitymi pseudonimami) — niczym najlepszy znak towarowy
— przyciaga zainteresowanie mediow. Publicznosé, ktéra wykupuje na pniu bilety,
to nie tylko milosnicy jego talentu, ale takze snobi i kibice zycia teatralnego, ktorzy
pragng zobaczy¢, czy cudownemu dziecku/Mozartowi/Balcerowiczowi polskiej sce-
ny znéw si¢ udato, czy przeciwnie — powinela mu si¢ noga. Jednego Grzegorzowi
Jarzynie nie mozna zarzuci¢ — nawet w stabszych przedstawieniach pokazuje zna-
komity warsztat (talent!) rezyserski, umiejetnos¢ pracy z aktorem, gorzej jest z in-
terpretacja. Jego spektakle nie ,spinajg si¢” tylko na premiere — trzymaja forme
przez lata obecnosci na afiszu, rezyser nie ustaje w pracy nad nimi. Wszystko to
swiadczy o powaznym stosunku do uprawianego zawodu — Jarzynie nie chodzi
o poklask, lecz o dzielo.

Szum wokdt jego osoby, za ktéry po czesci sam odpowiada, na pewno nie sprzyja
poszukiwaniom. Kazda premiera Rozmaitosci/TR Warszawa sciggala nie tylko kry-
tykow, ale takze organizatoréw festiwali z calego swiata. Sytuacja zmierzala do
absurdu: spektakle byly kontraktowane w ciemno, przed pierwszymi pokazami,
tylko ze wzgledu na nazwiska Jarzyny, Warlikowskiego i szyld. Teatr m6glt zamknaé
siedzibe i jezdzi¢ od festiwalu do festiwalu. Jarzyna wiedzial, ze to prowadzi do
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Na zdjeciu Magdalena Cielecka i Marcin Dorocinski

wyjalowienia jego jako artysty i destrukcji zespotu. I tu okazal si¢ genialnym strate-
giem. Wykorzystal obietnice wladz Warszawy, ze przyznajg teatrowi pieniadze na
niezbedna modernizacj¢, zawiesit w sezonie 2003/2004 podstawowa dzialalnosc,
czyli dawanie nowych premier w siedzibie, i oglosil projekt Teren Warszawa. Wte-
dy tez zmienit szyld z galanteryjnych Rozmaitosci na dynamiczny skrétowiec TR.
Byla to ozdrowiericza préba zejscia na drugi plan i pracy u podstaw.

Dziesig¢ premier ,terenowych” powstato w trybie warsztatowym. Byly zwrotem
od Kklasyki ku swiatowej dramaturgii wspdlczesnej, czesto trashowej, wyrazajacej
ducha wielkiego miasta. Materialy TR glosily: ,,Projekt z jednej strony ma pozwolic
na wykorzystanie potencjalu miasta — jego przestrzeni i ludzi, wywolanie twérczego
fermentu w Warszawie, z drugiej na danie szansy mlodym, utalentowanym ludziom
spoza naszego zespotu”. Spektakle wyszly z ,,bunkra na Marszalkowskiej” i zagarne-
ty nowoczesne biurowce, starg drukarnig, piwnice modnych kluboéw, poczekalni¢ na
Dworcu Centralnym. Gwiazdy usungly si¢ w cieni, robigc miejsce studium aktor-
skiemu (uczyli si¢ w nim przez rok studenci panstwowych szkol aktorskich, dostali
na to urlopy!), studium dramatopisarskiemu, rezyserom przed debiutem, wolonta-
riuszom, ktorzy pragna robi¢ w teatrze cokolwiek. Bo myslenie Jarzyny o teatrze
rozcigga sie od ,Swiatyni sztuki” do gospodarskiego zapewnienia sobie i ludziom
godziwych warunkéw pracy — miejsca do prob, wyposazenia sceny, obstugi teatru
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bez biurokratycznych absurdéw, przydanie mu profesjonalnego image’u w sferze re-
klamy, informacji.

Grzegorz Jarzyna powtarza, ze chcialby, by do jego teatru przychodzila ta sama
publicznosdé, ktora odwiedza kultowe kluby muzyczne czy studyjne kina, by spek-
takl byt alternatywa dla koncertu, filmu. Sprowadzenie artysty do sfery pop niczego
mu nie ujmuje. Gléwny cel strategii Jarzyny to znalezienie nowego jezyka teatral-
nego. Oznacza to jego zdaniem poszukiwania wsréd miodych dramaturgow, jak
i reinterpretacje klasyki, z uwzglednieniem wrazliwosci XXI wieku. Teatr powinien
pokazywac bowiem zycie wspélczesne ze szczeroscia i bezposrednioscia. O swej
strategii Jarzyna mowi: ,,nasz gldwny cel to odnalezienie nowego jezyka teatralnego,
nosnych kanaléw komunikacyjnych. Oznacza to zaré6wno poszukiwanie w obre¢bie
mtlodej dramaturgii, jak i reinterpretacj¢ klasycznych dziel literackich — czyli »prze-
tlumaczenie« obrosnigtej tomami komentarzy literatury na szczegdlng wrazliwosé
XXI wieku. Bo dzisiejsza wrazliwos¢ domaga si¢ autentycznosci. Przywyklo sie
myslec, ze teatr jest miejscem, w ktorym kreuje si¢ nierzeczywiste swiaty. A jest od-
wrotnie. To wlasnie w sztuce, na teatralnych podestach, mozna dzis odnaleZ¢ zycie,
szczerosé, bezposredniosé...” Efektem tego myslenia sg sukcesy na festiwalach, kt6-
re majg w nazwach i ,,Klasyka Polska”, i ,,New Drama Action”.

Od 4.48 Psychosis Sarah Kane (2002) przez trzy lata Jarzyna nie wyrezyserowal
w Polsce niczego wigkszego (w berlinskiej Schaubiihne powstato W dzungli miast
Bertolta Brechta, 2003; rok pdzniej w Paryzu koncertowe wykonanie opery Zyg-
munta Krauzego Iwona, ksigzniczka Burgunda). W ramach Terenu Warszawa przygo-
towal dwie premiery: Zarysykuj wszystko, blyszczace dowcipng gra z konwencjami
filmu kryminalnego i wspanialym aktorstwem, oraz Bash, zachwycajacy rozwigza-
niami przestrzennymi i inscenizacyjnymi, ale banalny w wymowie. Praca nad kazda
z nich nie zajela mu wigcej niz dwa tygodnie. W powietrzu zawisto pytanie: ,,Co da-
lej?”. Tym bardziej ze obiecany remont nie zostal przeprowadzony i wydawalo sie,
ze trzeba wracaé na starg scene.

2007: Macbeth zrealizowany jednak zostal ,,na miescie”, w hali dawnych Zakla-
dow im. Warynskiego (premiera 2005). Ogromna przestrzen potrzebna byta do zro-
bienia widowiska, ktére przypominalo filmowo-telewizyjne show. Sklonnos¢ do
tautologizowania dzialan aktoréw przez sfere dzwiekéw i obrazow, ktdérg Jarzyna
juz wczesniej wykazywal, zostala tu sprowadzona do karykatury. Widowiskowos¢
zaghuszyla stowa, postaci, splaszczyla tres¢ dramatu Williama Szekspira do krzykli-
wego antywojennego plakatu. Hala przemystowa dala szans¢ na rozwinigcie czesto
stosowanej przez rezysera techniki montazu akcji, rozgrywanej na kilku planach.
Artysta, inicjujac te¢ iscie chlopieca zabawe w wojne, zniszczyt siebie jako rezysera
teatralnego, ktory znakomicie wnikal w nature czlowieka, zaskakujaco interpreto-
wal klasyke. W rejestracji telewizyjnej dokonanej w tym roku Macbeth zyskal na dy-
namice (aktorzy nie muszg pokonywaé wielkich odleglosci) i psychologicznej sub-
telnosci (widzimy twarze aktoréw, a nie tylko oddalone sylwetki), ale celebrowanie
konwencji filmowych, ktérymi ujmuje si¢ wojne, nadal Smieszy.

Nieprzychylny obserwator kariery Jarzyny moglby powiedzied, ze jego talent te-
pieje nie od dzis. Nie brakowato krytyki po Doktorze Faustusie wedtug Thomasa
Manna (Teatr Polski we Wroclawiu, 1999), Ksigciu Myszkinie wedlug Fiodora
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4.48 Psychosis, rez. Grzegorz Jarzyna, Teatr Rozmaitosci.
Na zdjeciu Magdalena Cielecka i Katarzyna Herman

Dostojewskiego (Rozmaitosci, 2000), ,,dogmatycznej” Uroczystosci/Festen Thomasa
Vinterberga i Mogensa Rukova (Rozmaitosci, 2001); glosow, ze jego kariera to zja-
wisko medialne, ze artysta wyczerpat swe pomysty w pierwszych czterech udanych
spektaklach (ten zestaw pointowal swietny Magnetyzm serca Fredry na rodzimej sce-
nie, 1999). Kiedys wszak te slabsze przedstawienia musza si¢ jednak przydarzyc.
Nawet najwicksi malkontenci musza przyznac: talent Jarzyny sprawia, ze w jego
przedstawieniach nie czu¢ wysitku, ze to ,porazki” na poziomie nieosiagalnym dla
wigkszosci polskich rezyseréw.

Trudno powiedzie¢ o nim, ze jest wierny konkretnemu nurtowi literatury. Sam
powiada, ze sigga po rozmaite teksty i z réznych wzgledéw. Lubi, gdy dziela literac-
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kie stawiajg mu opor — pokonujac go, czuje wtedy, ze uczy si¢ warsztatu. Stad pew-
nie stylistyczny rozziew jego przedstawien, ktdre sa zwykle wynikiem uwaznej lek-
tury intencji autora, wychodzg naprzeciw jego czasom, ale szybko uciekajg wraz
z wrazliwoscig rezysera ku wspodlczesnosci. W tej ucieczce Jarzyna popisuje si¢
lekkoscig i dowcipem w rozbijaniu utartych form. I tak obok niemal klasycznie
psychologicznych Iwony... czy Psychosis, mieliSmy zbrutalizowane, komiksowo po-
szatkowane Szczqtki... 1 Zaryzykuj wszystko, mocno osadzonego w konwencjach po-
czatkéw XX w. Bzika..., interwencyjng spotecznie Uroczystos¢, czy tez swoisty prze-
kréj przez kilka epok, czyli Magnetyzm serca. Ostatnie spektakle zadomowily sie
w scenerii wielkiego, cierpiacego jednoczesnie z przesytu i nienasycenia miasta.
By¢ moze owa tematyczna repetycja jest przyczyng spadku jakosci tych premier.
Bez watpienia Jarzyna jest rezyserem, ktory od poczatku wykazuje umiejetnosé
czytania dramatu, ma ciekawy stuch literacki, pozwalajacy mu nawet z niezbyt do-
brych tekstéw uczynic rzeczy zajmujace (Witkiewicz, Fraser, Walker, LaBute). Do-
konuje skrétéw adaptacyjnych, ktére likwidujg nieciekawe postaci lub z kilku two-
rza pelniejszy charakter, inkrustuje dany tekst innym utworem tego samego autora,
co poglebia wykladnie spektaklu. Przedstawienia starajg si¢ zwykle uwzgledniaé
sSwiatopoglad dramatopisarza. Jarzyna opatruje postaci, nawet poboczne, w rézne
motywacje ich dzialan, w finale likwiduje wszelkie jednoznacznosci poprzez usta-

Bzik tropikalny, rez. Grzegorz Jarzyna, Teatr Rozmaitosci.
Na zdjeciu Maja Ostaszewska i Cezary Kosinski
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wianie bohateréw wobec tajemnicy przeznaczenia, losu, Swiata, czlowieka. Inicjacji
w co$, co widz sam ma sobie nazwac lub nie. Tej inicjacji doswiadcza tez wiele po-
staci, ale najwazniejsze jest moze doswiadczenie grona utopistow (na czele z Mysz-
kinem czy mimo wszystko bohaterka Psychosis Kane) i liczniejszych w jego przed-
stawieniach antyutopistow (np. Ellinor Golders w Bziku tropikalnym, Ksiaze Filip
w ITwonie ksigzniczce Burgunda, Macbeth i jego zona), ktérych Jarzyna wprowadza do
swego teatru. Na drodze tej inicjacji cztowiek doznaje wtajemniczenia nie tylko w to,
co poza nim, ale takze w to, co ukryte w nim, co tak naprawde determinuje jego zy-
cie, wobec czego jest réwnie bezradny, jak wobec tajemnicy istnienia.

Czesto rozmaitos¢ motywacji pokrywa si¢ z metoda rozgrywania akcji na kilku
planach. Stosowana przy tym zasada kontrapunktu organizuje nie tylko sytuacje
1 sensy, ale takze rytm przedstawienia — jakos$¢ bardzo charakterystyczna w teatrze
Grzegorza Jarzyny. Podobnie jak pasja milosci, rowniez spelnienia erotycznego,
czasem wynikajaca z pragnienia zespolenia si¢ z drugim czlowiekiem w obronie
przed swiatem, czasem iscie niewinna (Myszkin, Iwona, bohaterka Kane). Niezas-
pokojona prowadzi do destrukcji osobowosci, a nawet danej kultury, spoleczenstwa
(Magnetyzm serca, Iwona..., Ksigze Myszkin, 4.48 Psychosis), ale czynienie z niej sen-
su zycia prowadzi do egzystencjalnej pustki, wrecz do ograniczenia wewngtrznej
wolnosci (Szczqtki..., Bzik..., Zaryzykuj wszystko George’a F. Walkera, Bash Neila la
Bute’a, Cost fan tutte i Giovanni Mozarta). Jarzyna mitos¢ nazywa podstawowsa war-
toscig. W ostatnich przedstawieniach, penetrujgcych wielkomiejskie zycie, wiare
w milos¢ zastgpila erotyczna pasja, rozsadzajaca wszelkie konwenanse. Wyznanie
wolnej mitosci jest jak na razie duzo mniej ciekawe i inscenizacyjnie, i interpreta-
cyjnie. W Giovannim (Rozmaitosci, 2006), ktory jest préba starcia form teatru ope-
rowego 1 dramatycznego, konfrontacji rozmaitych interpretacji tytulowej postaci,
tak naprawde wzrusza tylko final, aria Komandora, wykonana tradycyjnie przez
Spiewaka. Zrealizowana w poznanskiej operze Cos: fan tutte (2005) nie miala nawet
jednego momentu wzruszenia czy powagi emocji. A Jarzyna udowodnil przeciez
nie raz, ze bawigc si¢ konwencjg, mozna cos bardziej skomplikowanego powiedzie¢
o $wiecie i o nas samych.

Ostatni projekt nie rokuje tak obiecujaco jak Teren Warszawa — TR/PL ma za-
kotwiczy¢ zesp6l Jarzyny w polskiej rzeczywistosci 1 wyksztalci¢ zawodowych pisa-
rzy dla teatru. Ale to pomyst drugiej swiezosci, fala polskiej wspdtczesnej dramatur-
gii od kilku sezonéw przetacza si¢ przez wszystkie sceny i nie zrodzila wielkiej
literatury. Zaproszenie na Marszalkowska Moniki Powalisz, Doroty Mastowskiej,
Jana Klaty, Przemyslawa Wojcieszka niczego tu nie zmienilo. Projekt dramatopi-
sarski asekuracyjnie podparty jest transgresywna AKkcja (dzialania teatralne arty-
stow uprawiajgcych inne dziedziny sztuki lub dzialajacych w innych sferach zycia
spotecznego) i cyklem rozméw Stawomira Sierakowskiego z ludZmi, ktérzy moga
uchodzi¢ za autorytety w sprawie tematéw waznych dla zycia spolecznego i poli-
tycznego kraju.

Wszystko to sa szlachetne dzialania dyrektorskie, ale rezysera rozlicza si¢ z pre-
mier. Widzowie wiernie czekajg!



Bartosz Frackowiak

UPADLY ANIOL W WARSZAWIE

»Aniol jest nasza tgsknota, marzeniem”
Krzysztof Warlikowski

Zwigzki Krzysztofa Warlikowskiego z Warszawg nie sa oczywiste. Przez kilka lat
pracuje jako etatowy rezyser Teatru Rozmaitosci, ktorego jakos¢ i marke wspéttwo-
rzy z Grzegorzem Jarzyng. Dokladnie tego samego dnia, 18 stycznia 1997 r., obaj po
raz pierwszy prezentuja swoje spektakle warszawskiej publicznosci. Jarzyna reali-
zuje Bzika tropikalnego w Rozmaitosciach — teatrze, ktérego dyrektorem zostanie
juz wkrotce, zapraszajac do wspdtpracy kolege z krakowskiej PWST. Warlikowski
rezyseruje Elektre w Teatrze Dramatycznym. To poczatek jego zwigzkow z Warsza-
wa, wczesniej mieszkal w rodzinnym Szczecinie, studiowat w Krakowie i Paryzu,
pracowal w Poznaniu, Wroctawiu, Toruniu, Hamburgu, Tel Awiwie, uczestniczyt
w warsztatach Giorgia Strehlera w Piccolo Teatro w Mediolanie. Niemal od po-
czatku artystycznej drogi rezyseruje za granica, wielokrotnie podkresla swdj kos-
mopolityzm, deklaruje cheé tworzenia teatru przekraczajacego partykularne
problemy, prawdziwie europejskiego, w ktdorym znajdzie odbicie doswiadcze-
nie wspoétczesnych ludzi: rozpad tradycyjnych tozsamosci (etnicznych, religijnych,
seksualnych, narodowych) i formowanie si¢ tozsamosci hybrydycznych, granicz-
nych, pozbawionych trwalej substancji; wykorzenienie, ktore zarazem przejmuje
lekiem, jak i staje si¢ fascynujacym projektem egzystencji nomadycznej, oderwanej
od miejsca (stad osobliwe i niesamowite, zarazem znane i obce, miejsca-nie-miej-
sca, atopie, przestrzenie anachroniczne i heterotopiczne, w ktorych wspotistnieja ze
sobg znaki i materie z réznych czasow i rejondéw); wyparcie traum historycznych
i kulturowych oraz zwigzana z nimi wina; neuroza cywilizacyjna i modernizacyjna,
ujawniajaca si¢ zaréwno w symptomach indywidualnych, rozhisteryzowanych cia-
tach, jak i w symptomach spolecznych, ktére najczesciej pojawiajg si¢ w postaci wi-
zyjnych scen, zarazem zachecajacych do odszyfrowania i interpretacji, jak i wszelka
interpretacj¢ blokujacych (podobnie ,,dziala” histeryczny symptom); melancholia
i tesknota za utraconym swiatem tradycyjnych kultur, swiatem nieodczarowanym,
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za mitem, przy jednoczesnym braku zludzen, zaré6wno co do mozliwosci powrotu
do tego zanikajacego swiata, jak 1 co do konsekwencji okrutnych i opresyjnych zwy-
czajow istniejacych w tym swiecie twardych wartosci. Antyczne prawo zemsty War-
likowski zderzyl w Elektrze z sytuacja balkarskiej wojny na tle religijno-etnicznym,
w Poskromieniu ztosnicy (Teatr Dramatyczny, 1998) pokazat patriarchalne rytualy
dyscyplinowania i tresowania kobiecego ciala wzbudzajacego lgk pozadania, ktére
pozostaje w rownym stopniu pierwotne i mityczne, co karmigce si¢ nowymi obra-
zami i nowymi kulturowymi formami.

Elektra, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Dramatyczny.
Na zdjeciu Danuta Stenka i Mariusz Bonaszewski
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Ambiwalencja i tworzenie obszaréw nierozstrzygalnosci to stale cechy teatru
Warlikowskiego. We wszystkich wymienionych obsesjach tematycznych istnieje
napiecie miedzy lokalnoscig i uniwersalnoscia, tradycja i wykorzenieniem, miej-
scem i jego przekroczeniem, mitem i zmystowa forma swiata. Co ciekawe, zaden
z watkow spolecznych czy politycznych nie pojawia si¢ w tym teatrze bezposrednio,
wszystkie ulegaja charakterystycznym dla marzenia sennego przesunieciom, trans-
formacjom, odrealnieniu; mozna powiedzieé, ze stosunek Warlikowskiego do tych
probleméw ma charakter psychoanalityczny. Istotne tresci wspélczesne zawsze
otrzymujemy w zaszyfrowanej formie. Tak bylo choéby przy okazji realizowane;j
w Rozmaitosciach Burzy, ktérej premiera przypadla na styczen 2003 r. Cho¢ wszys-
cy komentatorzy i sam rezyser podkreslali wspolczesnos¢ tego spektaklu, jego od-
niesienia do sytuacji i stanu mentalnego Polakéw czternascie lat po transformacji
ustrojowej, podjecie aktualnego tematu winy i odpowiedzialnosci (debata wokét
mordu spolecznosci zydowskiej przez Polakéw w Jedwabnem), gorzkiego smaku
wolnosci, w spektaklu nie odnajdziemy zadnych bezposrednich nawigzan do tych
tematow. Trudno stwierdzié, czy Adam Ferency jako Prospero w powyciaganym
swetrze to faktycznie zepchniety do podziemia dzialacz opozycji, ktory uklada sie
ze swoimi przeciwnikami z establishmentu, jak sugerowano. Spektakl otwiera si¢
na wiele interpretacji. Niejasny pozostaje rowniez status trzech kobiet w ludowych
strojach, ktére odprawiaja tradycyjny rytual blogostawienia przysztych matzonkéw,
wnoszac sol, chleb i wédke na scene i nieCwiczonym glosem recytujac rytualne

Burza, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Rozmaitosci.
Na zdjeciu Adam Ferency, Magdalena Hajewska-Krzysztofik i Redbad Klynstra
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formuly. Niejasny, bo scena ta zastepuje odgrywang u Szekspira przez duchy baro-
kowa maske. Kiedy kobiety wchodzg, a na widowni zapala si¢ swiatlo, znoszac sci-
sle rozgraniczenie sceny i widowni, powstaje efekt obcosci. Nieprzetworzony cytat
z kultury tradycyjnej, wkomponowany w Szekspirowska fikcje, staje si¢ dzigki no-
wemu kontekstowi czyms, czego znaczenie i status trudno nam uchwycié. Czyzby
te trzy kobiety, zywy §lad odchodzacych w zapomnienie kultur ludowych, mialy juz
czysto widmowy charakter? Scena ta nie ma ani charakteru nostalgicznego, ani iro-
nicznego — to czysta osobliwos¢, z ktora nie wiadomo co zrobié w teatrze w centrum
srodkowoeuropejskiej stolicy.

Wyparta historia zydowskiego swiata powraca w Hamlecie (Rozmaitosci, 22 paz-
dziernika 1999) w symbolice drewnianej sciany z freskami, ktérych wzdr zaczer-
pnigty zostat z jednej z boznic. To element Srodowiska, w ktérym zyje wspolczesny
Hamlet: neurotyk o plynnej tozsamosci, ciele rzadzonym symptomami, niewiary-
godnie wyczulony na falsz i doswiadczane somatycznie zto swiata. Hamlet, ktory
nie ma nic wspolnego z kulturg zydowsks, ale odczuwa sile winy zawieszonej
w przestrzeni. Melancholi¢ materii w teatrze Warlikowskiego, jak u Kantora,
sladéw nie tyle uobecniajgcych to, co minione, ile zaswiadczajacych o nieobecno-
Sci dawnego swiata, potwierdzaja ulotne swiatlo, nietrwale nowoczesne materialy
(pleksi, folie, stal), ptynny swiat ponowoczesnych wizji. Problem wyparcia i traumy
historycznej, podobnie jak wszystkich konkretnych odniesien do pozateatral-
nej rzeczywistosci, bardziej ewokowany jest poprzez fakture (materialng, rytualna,
dzwiekowa) czy forme doswiadczenia niz reprezentacje. Za wyjatek potwierdzajacy
te regule uzna¢ mozna pojawiajace si¢ na telebimie w Aniotach w Ameryce obrazy
Warszawy czy projekcje filmowsa przedstawiajacg aktorow w przestrzeni miasta, ja-
ka wiericzyla Zachodnie wybrzeze Koltesa, ktérego premiera odbyla si¢ w pazdzierni-
ku 1998 r. w Teatrze Studio. Przestrzen konkretnego miasta nigdy jednak nie zosta-
ta w tym teatrze sproblematyzowana.

Dlatego trudno nazwac teatr Warlikowskiego warszawskim, cho¢ czesto powsta-
je w Warszawie. A jednak ujawnione przeze mnie zasady tego teatru sprawiajg, ze
na bardziej subtelnym poziomie odnalezé mozna wiele analogii miedzy ,zapisa-
nym” w nim doswiadczeniem a doswiadczeniem Warszawy. Ilekro¢ przejezdzam
mostem nad Dworcem Gdanskim, zastanawiam si¢, ilu warszawiakéw pamieta, ze
stad odchodzily pociagi do Treblinki. Wybudowany na gruzach-cmentarzysku zy-
dowskiego getta Murandéw, dzielnica na nieréwnym terenie, ktérego sciany domow
powstawaly w duzej mierze ze zmielonych muréw getta, w niewielkim stopniu za-
chowal pamigC traumatycznych wydarzen. Pokryla ja ziemia, rdzen traumy zostal
zasklepiony. Wyparta trauma powraca jednak, rozbijajac spojnos¢ powierzchni, jak
powracaja w spektaklach Warlikowskiego niechciane figury, wobec ktérych nieje-
den widz przyjal postawe obronnego oburzenia, a ktére domagaja si¢ odpowiedzi,
przepracowania, przyjecia winy. Wiele tez w Warszawie materialnych ran, sladéw
nieobecnosci, wcisnietych, jak rozpadajace sie Sciany przedwojennych kamienic,
w stalowg i szklang przestrzern ponowoczesnego miasta. Mysle, ze Warlikowski po-
srednio stawia pytanie o pamigé Warszawy: o to, co W niej i z niej wyparte, a co sta-
nowi symptom tego wyparcia.
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Nieprzypadkowa wydaje sie zatem decyzja o wystawieniu Dybuka wlasnie w tym
miescie. Premiera odbywa si¢ 2 listopada 2003 r. w Wytworni Wodek ,,Koneser” na
ulicy Zabkowskiej. Przestrzen nie jest przypadkowa, ten rejon Pragi przed wojng
zamieszkany byl przez Zydéw. Rezyser skomponowatl scenariusz z tekstu Szymona
An-skiego z 1920 r. i opowiadania Hanny Krall z tomu Dowody na istnienie. O ile
pierwszy opowiada histori¢ dybuka — ,,ducha” zmarlego wracajacego po swoja uko-
chang, ktdrej poslubienie mu uniemozliwiono, tamigc w ten sposéb dang wczesniej
obietnic¢ — to opowiadanie stanowi ,suche” i niemal reportazowe przedstawienie
los6w Adama S., Amerykanina, do ktérego powraca przyrodni brat, zdradzony
1 wydany na smier¢ w warszawskim getcie. Spektakl wyraznie rozpadal si¢ na dwie
czesci, w tej niespdjnosci konieczne. Pierwsza, na podstawie An-skiego, stanowita
dopracowang do perfekgji i zintensyfikowang formalnie esencje wczesniejszych po-
szukiwan teatralnych warszawskiego rezysera, druga — zaskoczyla wielu obyczajo-
wym realizmem. A jednak zderzenie tych dwdch swiatéw — wizyjnego, ale przesy-
conego intensywnoscig i pigknem zgladzonej kultury i duchowosci (jej waznym
elementem byla pigkna, wielobarwna projekcja multimedialna mitologicznych
zwierzat, bedacych jednym z charakterystycznych zydowskich zdobien sakral-
nych, ktérych wyblakle wersje spotka¢ mozemy dzisiaj juz prawie tylko w mu-
zeach, a ktdrej intensywnos¢ w spektaklu zawdzigczamy technice cyfrowej), oraz
wspolczesnego i realnego: przygaszonego, smutnego, wypalonego — pozwolilo na
opowiedzenie o zagladzie bez jej inscenizowania, bez naiwnej préby wyrazenia jej
slowem. Niby obie historie podobne, a jak odmienna tonacja. Ten antropologiczny
z ducha zabieg zderzenia dwdéch réznych rzeczywistosci kulturowych i stylistycz-
nych pozwolil uzmystowi¢ to, bez czego przedstawienie bytoby nie tylko niemozli-
we, ale i nieobojetne etycznie.

Wydaje si¢, ze Warszawa ukrywa wiele dybukéw, szukajacych nowych drog.
»Szukam nowych drég” méwi dybuk u An-skiego. Reb Ezriel odpowiada: ,,No-
wych drég szuka ten, kto zgubil droge prosta”. W tym miescie wielu zgubito proste
drogi.

Zestawianie ze soba r6znych porzadkéw i mieszanie réznorodnych styléw w ra-
mach teatru Warlikowskiego przypomina¢ moze wrazenie, jakiego doznaje ktos,
kto spacerujac ulicami Warszawy, co rusz natrafia na inny $wiat, wchodzi w in-
ng konwencje. Warszawa to stylistyczny chaos, fascynujaca réznorodnos¢ rytmow,
wielos¢ porzadkow, réwniez czasowych, ustalajgcych si¢ lokalnie. Brakuje w niej
Scistego centrum. Brak centrum mozna réwniez odnaleZé w zdekonstruowanych
przez Warlikowskiego swiatach Szekspirowskich fabul.

W duzej mierze dzigki Warlikowskiemu gdzies na przelomie wiekow Teatr Roz-
maitosci staje si¢ miejscem prawdziwie kultowym. Zyskuje wierng widownig, ktora
nierzadko gotowa jest dwie godziny przed rozpoczeciem spektaklu czeka¢ w kolejce
po wejsciowki, bo wszystkie bilety juz dawno zostaly sprzedane. Przychodza stu-
denci, artysci, naukowcy, pracownicy korporacji, biznesmeni, politycy — cala war-
szawka. Oczyszczeni, ktorych warszawska premiera odbywa si¢ 18 stycznia 2002 r.,
stajg si¢ nie tylko istotng cezurg teatru Warlikowskiego, ale tez jednym z najwaz-
niejszych teatralnych i artystycznych punktéw odniesienia do rozméw o polskiej
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sztuce poczatkéw nowego millenium. Wywoluja spor, jednak niewielu nie poddaje
si¢ czarowi ich zimnego pigkna. Wielu dawnych przeciwnikéw tego teatru docenia
ich sile oddzialywania. Scena przy Marszalkowskiej promieniuje na cale miasto,
wspoltworzy je, stajac si¢ jego nowsa jakoscig. Przyciaga gosci z calej polski 1 zagra-
nicy, ktorzy nierzadko odwiedzaja Warszawe wylacznie ze wzgledu na teatr Warli-
kowskiego.

Niewatpliwie propozycja Warlikowskiego trafita na podatny grunt nie tylko
w Polsce, ale i w calej Europie, sprawiajac, ze stal si¢ on najlepiej rozpoznawalnym
polskim rezyserem teatralnym. Poza przywolanymi juz przeze mnie watkami i te-
matami zlozylo si¢ na to jeszcze cos: postpolityczny charakter jego sztuki, doskona-
le rezonujacy z poczuciem wyczerpania kultury Zachodu, liberalizmem zmeczenia,
tezami o konicu historii 1 koricu wielkich narracji, niechecia do tworzenia nowych
projektéw emancypacyjnych, lekiem przed ideologiami. Zauwazylo to niezaleznie
przynajmniej kilku komentatorow. Najdobitniej wyrazil Grzegorz Niziolek, piszac
w y,Didaskaliach” o warszawskim Hamlecie: ,,»Hamleta« z 1999 roku mozna by wla-
Sciwie uznacé za dyskretny akces do zwolennikdéw idei »konica historii« i wyraz prze-
konania, ze aktualnym zadaniem teatru jest rejestrowanie cierpien ludzi zyjacych
w spoleczeristwach liberalno-demokratycznych, zajetych niemal wylacznie demon-
tazem skostnialych struktur mentalnych systemu patriarchalnego i jego opresyw-
nych wzorcéw kulturowych”. Nigdy nie interesowaly Warlikowskiego dorazne
komentarze, nie odwolywat sie tez do zadnych politycznych projektéw. Dystanso-
wal si¢ nawet do doswiadczenia stanu wojennego, ktére uksztaltowalo jego pokole-
nie. Wydaje mi si¢ jednak, ze réwniez postpolityczno$s¢ ma u Warlikowskiego pa-
radoksalny charakter. Z jednej strony portretuje on stan wyczerpania, liberalnej
kapitulacji, historycznej amnezji, pokazuje rozpad starych form, dekonstrukcje
dawnych mitéw 1 rytualéw, z drugiej przenikajaca jego teatr zimna melancholia
wcigz nie pozwala zapomnie¢ o utraconych wymiarach egzystencji i duchowosci,
o tym, ze jedyna szansg dla czlowieka Zachodu moze by¢ poszukiwanie nowe-
go uniwersalizmu, nowej syntezy, nowego projektu swiata. Tym samym daje o sobie
znaé tesknota za nowsa politycznoscia. W Aniofach w Ameryce Kushnera, ostat-
nim warszawskim spektaklu Warlikowskiego, ktérego premiera odbyla sie 17 lutego
2007 r., pyta o nig najstarszy zyjacy bolszewik swiata, Aleksiej Antediliuwianowicz
Prelapsarianow. Pyta o Wizje, o Filozofie, méwi o pragnieniu Zmiany. Konfrontuje
doskonale spojng i dalekosi¢zna wizj¢ wyznawanej przez siebie ideologii z mara-
zmem i lichoscig obecnej bezideowej epoki wolnego rynku, rozciericzonego i tym-
czasowego kapitalizmu.

Kiedy nastgpi zmiana, co ja wywota? Wydaje sie, ze w ostatnim spektaklu Warli-
kowskiego najsilniej dochodzi do glosu potrzeba nowego projektu politycznego,
ktory zmieni forme ludzkiej egzystencji. Czy rezyser wierzy w zmiane? Trudno to
jednoznacznie rozstrzygnaé. By¢ moze nieprzypadkowo na plakacie do Aniofow
w Ameryce pojawil si¢ tak wyrazny akcent polityczny: cztery bojowe cherubinki
z glowami Reagana, Putina, Busha i Kaczynskiego, bombardujace fasady budyn-

U Garderoba zta, ,Didaskalia” 1999, nr 34.
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kow na ulicy Chmielnej. Wygladaly jakby zostaly przyklejone na oryginalny plakat
przez zbuntowanego streetartowca. Grzegorz Laszuk, autor plakatu, zdradza jed-
nak, ze Warlikowski poczatkowo miat opor przed tym motywem, dopiero po namo-
wach dal si¢ przekonad. Spektakl nosi podtytut ,,gejowska fantazja na motywach
narodowych”. W zasadzie zwodzgcy — ani spektakl nie dotyczy marginalizowanych
grup spolecznych, o ktérych prawa mialby walczy¢, ani nie wprowadza istotnych
watkéw narodowych. Rezyser w wywiadach jednoznacznie odcinal si¢ od préb roz-
liczania z narodowa mitologia. Konkretny problem spoleczny, jak cho¢by problem
AIDS, zostaje uwznioslony, podniesiony do rangi symbolu. Umierajacy na AIDS
Prior po objawieniu Aniota wyglada jak Chrystus. W tym symbolu jest jednak co$
nieporadnego, bezbronnego, kalekiego i cielesnego. Metafizyka Aniofow... powstaje
w przestrzeni migdzyludzkiej, z codziennych pragnien i lgkéw, na powierzchni
chorego ciala. By¢ moze to wylacznie ono wytwarza boskie wizje? Nurtuje mnie py-
tanie: czy rezyser po prostu zuniwersalizowat i ,,umetafizycznil” konkretny prob-
lem spoteczny, tak naprawde go unikajac, czy jednak celowo nie dal si¢ wmanewro-
waé w partykularng i juz zdefiniowana pozycje, ktéra uniemozliwia stworzenie
nowej wizji i nowych linii podziatu?

»Kiedy waz zrzuca starg skor¢ — to ponownie stowa ostatniego z zyjacych bol-
szewikow — to zanim pokryje si¢ nows, bedzie niczym nagie bezbronne dziecko od-
dane silom chaosu. Pozbawiony skdry, rozreguluje sig, straci sp6jnos¢ i zginie. Czy
wy, moje mtode weze, macie nowg skore?” Prior koriczy spektakl stowami: ,,Zaczy-
na si¢ Wielka Praca”. Teatr Warlikowskiego do tej pory opowiadal o rozregulowa-
nym Swiecie chaosu, ktory juz zrzucil starg skore, jednak nie wytworzyt jeszcze no-
wej. O okresie kulturowej przemiany; stad temat rozchwianych i niestabilnych
tozsamosci. By¢ moze stowa Priora swiadcza o koniecznosci wypracowania nowej
skory swiata, zatem nie tyle sg ironiczne, ile zwiastujg otwarcie nowego rozdziatu.

Piotr Gruszczynski zauwazyl, ze przestrzen w teatrze Warlikowskiego stanowi
pomieszanie swiatyni, w zasadzie juz dawno opuszczonej przez Boga i czlowieka, ze
sterylnie okrutng i zimng przestrzenig prosektoryjng. To nie jest Swiat przyjazny
czlowiekowi. Wydaje sie, ze swiatopoglad warszawskiego rezysera ma wiele wspol-
nego z gnoza. Swiat, materia, natura i historia — nie daja szans na odkupienie, prze-
pelnione sg ztem. O zhu opowiadal juz Hamlet, a spelniajaca si¢ ,ciemna magia no-
cy” nadawala ton calej inscenizacji. Zlo w tym spektaklu nie miato swojego Zrddia,
celu ani uzasadnienia. Rezyser twierdzil, ze ma mityczny charakter, zaraza caly
Swiat, pigetnujac kazdg poszczegdlng relacje miedzyludzks. Nie bylo to zto historii,
poniewaz tematy historiozoficzne i polityczne zostaly calkowicie pominiete w in-
scenizacji na rzecz intensywnej wiwisekcji relacji rodzinnych, rozgrywanych wedle
scenariusza nakreslonego przez psychoanalize.

W Bachantkach Eurypidesa, pokazanych po raz pierwszy 9 lutego 2001 r. w Tea-
trze Rozmaitosci, Dionizos wkraczal w racjonalne uniwersum Penteusza, wladcy
Teb, z bezwzgledna silg. Z irracjonalnym, nieznoszacym sprzeciwu impetem. Przy-
chodzil z zewnetrznej, nieoswojonej przestrzeni natury, ze sfery niecywilizowa-
nej, a wkraczal w przestrzen miasta, zorganizowang i poddang oficjalnym pra-
wom, by pomsci¢ swoja matke Semele. Grajacy go Andrzej Chyra poruszal si¢ ze
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Hamlet, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Rozmaitosci.
Na zdjeciu Marek Kolita i Stanistawa Celiniska

zwierzeca precyzja, miekko, podstepnie, méwil dziwnie wibrujgcym, nieludzkim
glosem. Dionizos to béstwo zniewiesciale, a nie solarny bog ojciec. Jego wyznaw-
czynie stylizowane byly na kobiety, jakie spotka¢ mozna w polskich kosciotach ka-
tolickich, z ksigzeczkami do nabozenstwa w rekach, przyodziane w karakutowe fu-
tra. Ostatecznie wpadaly w religijny szal, rozszarpujac cialo Penteusza. Wczesniej
jednak rozgrywalo si¢ nieréwne — cho¢ w jakims$ sensie symetryczne, bo bdg i czlo-
wiek niejako odbijali si¢ w sobie, stanowili dwie paradoksalnie sprzeczne i do-
pelniajace si¢ sily — starcie czlowieka z bogiem. Twardy 1 me¢zny Penteusz ulec
musial nieprzejednanej naturze boga: ubrany w damskg suknig, upokorzony i obez-
wladniony, doznawal wtajemniczenia w irracjonalny kult. Choé¢ wcielony w ludzka
postaé, jak Chrystus, Dionizos pozostawal calkowicie obcy teologii chrzescijani-
skiej. Widz odrzucié¢ musial wyobrazenia o sprawiedliwosci 1 mitosierdziu boskim.
Dzialania boga, calkowicie nieludzkiego i niepoznawalnego, nie ogarnial rozum,
nie pomagaly zadne znane kulturowe wyobrazenia i kategorie. Nieuzasadnione
dzialanie wzbudzato sprzeciw. Warlikowski pokazal, ze pod powierzchnig racjonal-
nego ladu drzemia uspione sily, w kazdej chwili gotowe eksplodowac z nieprzewi-
dywalng mocg. W spektaklu tracil obowigzywanie podziat na dobro i zlo, ujawnia-
jac swoja ludzka geneze.

Dokonane przez Rolanda Barthesa we Fragmentach dyskursu mitosnego ryzy-
kowne poréwnanie sytuacji zakochanego podmiotu do sytuacji wi¢Zznia obozu
w Dachau zainspirowalo Sarah Kane do napisania Oczyszczonych. Warlikowski
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w swoim spektaklu wyciggnat z tego poréwnania ostateczne konsekwencje. Wszyst-
kie postacie znajdujg si¢ w polozeniu opisanym przez Barthesa: ,,Obie te sytuacje
majg jednak cos wspdlnego: sg panicznie doslowne: sg sytuacjami bezwzglednymi,
bezpowrotnymi: przerzucilem siebie w innego z takg silg, ze kiedy mi go brakuje,
nie moge si¢ pozbieraé, sam siebie odzyska¢: jestem zgubiony, na zawsze”. Mitos¢
to wszechwladna tesknota kazdej z postaci, odczuwana fizjologicznie, dotkliwie.
Przeklenistwo stanowi niemoznos¢ porozumienia z ukochanym, zespolenia si¢
z nim, odzyskania go dla siebie w calej jego pelni. Ekspresja uczud, bez wzgledu na
to, czy slowna, czy dokonywana w gescie i tanicu, zawsze pozostaje niepelna, w ja-
kims$ stopniu zafalszowana. Na ten falsz czeka Tinker, bezwzgledny kat swiata
Oczyszczonych. Za najdrobniejsze klamstwo odcina jezyk, dlonie, nogi kochankéw.
W spektaklu dzieje si¢ to poprzez poetyckie metafory wizualne, co nie znaczy, ze
jest pozbawione okrutnej intensywnosci emocjonalnej. Realizm nie bylby mozliwy.
Jakiekolwiek proby realistyczne okazalyby si¢ groteskowe. Znéw zimna przestrzen,
polaczenie sali gimnastycznej, tazni, kliniki, prosektorium. Kazda z wymienionych
definicji przestrzeni wydaje si¢ uzasadniona i przywotuje inne skojarzenia. Prze-
strzefi o niejasnym statusie stuzy manipulowaniu ontologicznym statusem posta-
ci. Ich oczyszczaniu, destylacji do lepszej formy zycia. Na tym etapie Warlikow-
ski poddaje krytyce niebezpieczne marzenia tych, ktérzy chca naprawiaé swiat,
kierujac si¢ spojnymi projektami nowego zycia. Ktorzy wierzag w bezwzgledna
sprawiedliwos¢, a kazde wydarzenie miedzyludzkie sklonni byliby rozpatrywaé
w perspektywie moralnej. Czy w takim razie koricowa scena Aniotdw... to rzeczywi-
Scie otwarcie nowej perspektywy?

W Hamlecie, Bachantkach i Oczyszczonych najdotkliwiej wyrazona zostata upadta
natura ludzkiego swiata. Albo mamy do czynienia z absolutng transcendencjg Bo-
ga, ktory tak dalece oddzielony jest od stworzenia, ze odczuwany jest jako nieobec-
ny, albo z bogiem nieludzkim, cho¢ w ludzkiej postaci, albo z transcendencjg po-
wstajaca z immanencji, z momentalnego rozblysku swiatla, jaki rodzi si¢ w sferze
miedzyludzkie;j. Jesli odwotaé sie do teologii judaistycznej, mozna powiedzieé, ze
wyczuwalna jest w tym swiecie tesknota mesjaniczna. To jednak mesjanizm apoka-
liptyczny, ktory zaklada caltkowita destrukcje immanentnego porzadku, ludzkiego
Swiata wraz z jego wytworami. Krélestwo mesjanskie to koniec historycznego swia-
ta, nie zas jego zwienczenie czy cel. Taka koncepcja, bliska gloszonej przez Waltera
Benjamina we Fragmencie teologiczno-politycznym, pozwala pomysleé zarazem o me-
sjanicznej nadziei i dostrzegaé calkowite odczarowanie swiata bez jakiegokolwiek
boga. Upadek zas przybliza¢ nas moze do zbawienia, ktérego intuicj¢ dostajemy
w stalym pragnieniu szczescia. Czy nie takie sg wszystkie pragnienia postaci w tea-
trze Warlikowskiego? Zarazem jednak dazenie do szczescia odbywa si¢ w przeciw-
nym kierunku do ruchu mesjanicznego. Dopiero cierpienie cztowieka byloby zgod-
ne z tym ruchem, wedle zasady, ze im gorzej, im dalej posunigta destrukcja, tym
lepiej, bo blizej apokaliptycznego korca, kladgcego kres niezbawionemu, calkowi-
cie zesSwiecczonemu swiatu. By¢ moze taka logika kieruje si¢ Tinker z Oczyszczo-
nych, kat-eksperymentator, ktéremu paradoksalnie moze nie tylko zaleze¢ na zapro-
wadzeniu utopijnego stanu absolutnej zgodnosci stéw i faktéw, doprowadzonym do
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skrajnosci spelnieniu zyczen pozostalych postaci, ale tez na destrukcji, zniszczeniu
tego, co istnieje. Kazdej z postaci, ktora znalazla si¢ pod jego wladza, funduje coraz
wieksze nieszczescie, intensyfikuje jej cierpienie. Jednak im tego cierpienia wigcej,
tym silniej postacie pragng mitosci, ktora daje szczescie, tym bardziej prébuja wyr-
wac si¢ ze stanu coraz wigkszego upadku. Obcina jezyk Carlowi, by nie mégt wy-
zna¢ Rodowi mitosci. Kiedy ten prébuje pisaé, obcina mu rece. To wzmaga deter-
minacje — Carl prébuje wytanczy¢ swojg mitosé. To, co mesjanskie, pojawia si¢
w tym, co niezrealizowane, w resztce z nieosiggnietego szczescia. Adam Lipszyc tak
komentuje benjaminowski Fragment...: ,Ironia naszego dazenia do szczescia i na-
szej czasowej egzystencji w ogolnosci polega wiec ostatecznie na tym, ze nastanie
zbawienia bytoby ruchem w strone¢ przeciwng, przerywajacym to wieczne dazenie,
jako Ze to, co istnieje — i to, co udalo nam si¢ osiggnac — jest istotnie falszywym po-
kojem, ktéremu inwazja apokaliptycznej przemocy musi polozy¢ kres; mimocho-
dem jednak, w swojej klesce, nasze dazenie do szczescia kresli zarys mesjanskiego
Krélestwa™. Dazenie jest tym silniejsze, im wiekszy upadek i préby jego przelama-
nia, przebicia si¢ w strone szczescia. Oczyszczonych koniczy projekcja wielkiego po-
maranczowego swiatla. By¢ moze, paradoksalnie, otwierajacego nowg perspektywe.

Pozbawiony znakéw boskiej obecnosci, bezwzgledny swiat spektakli Warlikow-
skiego kresli zarys mesjanskiego Krolestwa przez dazenia postaci do przelamania
stanu upadku i cierpienia, w jakim si¢ znalazly. Jego chléd, odczarowanie, pustka
nie przekreslajg nadziei. I wiasnie w tym, co w nim najbardziej przerazajace i apo-
kaliptyczne, w dojmujacym poczuciu upadku, zderzonym z daremnymi prébami
dazenia do szczescia, ktore nie przychodzi, najsilniej odczuwam potencjal religijny.
Jesli Oczyszczeni stanowia kulminacje pewnego etapu tworczosci Warlikowskiego,
to opisany przeze mnie powyzej model mozna przetozy¢ rowniez na inne spektakle.
Wydaje sie, ze mesjanizm apokaliptyczny dobrze opisuje paradoksalna, niewyra-
zong nigdzie dyskursywnie, teologiczng zasade dziela Warlikowskiego. Czy jako
dyrektor nowego teatru, po rozstaniu z Teatrem Rozmaitosci, przemianowanym
w miedzyczasie na TR Warszawa, w starej zajezdni tramwajowej na Mokotowie na-
dal bedzie ja stosowat?

% Glosa do fragmentu, ,Kronos” 2007, ar 1.
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1989

1011
Kubus Fatalista Denisa Diderota, scen. Witold Zatorski, rez. Zbigniew Zapasiewicz,
Teatr Dramatyczny.

Kubus Anno Domini 1989 nie jest taki, jak jego poprzednik na tej samej scenie, to
oczywiste. Zmienit si¢ czas, mentalnos¢ widzow, sposob patrzenia na rzeczywistosc. Nie
jestem pewna, czy nalezy o tym przypominac, wykorzystujac wielokrotnie juz osmie-
szang ,buteczke profesora Krasinskiego” (ta na scenie tez nie sprawiata wrazenia chru-
piacej), ale z pewnoscig spektakl Zapasiewicza bedzie stopniowo obrasta¢ anegdotami,
skojarzeniami, zartami”.

Anna Wdowirska, W Dramatycznym — powtdrka z Diderota, ,Dziennik Ludowy” 1989, nr 74.

4VI

Wybory do sejmu kontraktowego. W sejmie znalazl si¢ Andrzej Lapicki (okreg war-
szawski), w senacie Gustaw Holoubek (krosnienskie), Andrzej Szczepkowski (chelm-
skie). Do senatu wybrano rowniez Andrzeja Wajde (suwalskie).

121X
Izabella Cywiniska obejmuje urzad ministra kultury i sztuki w rzadzie premiera Tadeu-
sza Mazowieckiego.

27 IX
Brat naszego Boga Karola Wojtyly, rez. Krystyna Skuszanka, Teatr Narodowy (Teatr Maly).
»Szukajac ratunku, Skuszanka zdecydowala si¢ na premierg, ktéra wydawala sie
pewnym sukcesem i ktdrej wystawienie srodowisko przewidywato od poczatku. Kra-
sowski, planujac repertuar na sezon 1989/1990, prosil ministerstwo o zatwierdzenie
w Teatrze Malym dramatu Karola Wojtyly Brat naszego Boga »w nowej inscenizacji
Krystyny Skuszanki, adresowanej do wezszego grona widzow w poréwnaniu z prapre-
mierows inscenizacja w roku 1981«. Dramat nalezy wystawié, bo »ukazaly si¢ juz zapo-
wiedzi kanonizacji Brata Alberta w listopadzie br. Data premiery zrymuje si¢ z ta
uroczystoscig«. Warszawa, nie Krakow, sukces byt problematyczny”.

Magdalena Raszewska, Teatr Narodowy 1949-2004, Warszawa 2005, s. 239.
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3X
Teatrowi Powszechnemu nadano imi¢ Zygmunta Hiibnera.

30-31 X

Nadzwyczajny Walny Zjazd Zwiazku Artystow Scen Polskich. Zjednoczenie srodowi-
ska aktorskiego, rozbitego rozwiazaniem ZASP w stanie wojennym i powolaniem
tzw. neo-ZASP (przez wladze PRL), ktérym od 1988 r. kierowal Kazimierz Dejmek.
Prezesem odnowionego Zwiazku po kryzysie wyborczym (kandydujacy na funkcje pre-
zesa Gustaw Holoubek nie otrzymal wymaganej wigkszosci glosow) wybrano Andrzeja
Lapickiego.

16 XII
Mata apokalipsa Tadeusza Konwickiego, rez. Krzysztof Zaleski, Teatr Ateneum.
»Spektakl zdazyl mieé przy tym swoja historig, jako ze jego pierwsza wersja przed
dwoma laty zostala zdjeta z Teatru Dramatycznego. Stowem — byla to teraz premiera, na
ktora sie czekalo (a na niewiele premier czeka si¢ w tej chwili). Miato by¢ swigto; ale nie
udato sig niestety. Wstyd powiedzie¢ — rozlazlo sig. (...) Wszechobecny telewizor zazna-
czany jest wlaczeniem jakiejs zielonej swietlowki w pudle na proscenium, gdy tymcza-
sem pokazywani niby w telewizji sekretarze odgrywaja pantomime¢ na scenie (tuz za
bohaterami. Nadzwyczaj to anemiczne, nie poskladane we wspdlny rytm, pozbawione
sugestywnosci 1 fantazji. A tak niewiele by jej trzeba, aby rozkreci¢ zdechty soc-festyn —
pare balonikéw, hasel, flag”.

Tomasz Kulikowski, Bardzo mata apokalipsa, ,,Odra” 1990, nr 4.

1 XII
Wojciech Maryanski zostaje dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru Popularnego
w miejsce Andrzeja Zigbinskiego.

14 XII
Letycja 1 lubczyk Petera Shaffera, rez. Maciej Englert, Teatr Wspétczesny.

»Mistrzowski duet [Maja Komorowska i Zofia Kucéwna]. Smiech i zabawa rzadko
goszcza na widowniach naszych teatréw. Maciej Englert udowodnil, ze komedia moze
by¢ dla widza nie tylko wytchnieniem i okazjg do oderwania si¢ od codziennych zma-
gan, lecz réwniez wdzigcznym materialem do stworzenia bardzo porzadnego przedsta-
wienia”.

Jerzy Sokotowski, Od ,, Termopil...” do ,,Letycji...”, , Teatr” 1990, nr 3.

1990
11
Pracownia ,, Teatr” przechodzi w ramy Pélnocnego Centrum Sztuki — Teatr Komedia.
11

Marek Weiss-Grzesinski zostaje dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru Kome-
dia w miejsce Olgi Lipinskie;j.
71

Spotkanie minister kultury i sztuki Izabelli Cywinskiej z dyrektorami teatréw drama-
tycznych z calego kraju. ,, Méwmy o duchu, a nie o pienigdzach” — zaapelowala minister
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Cywinska, spotkanie zdominowaly jednak kwestie ekonomiczne, a przede wszystkim
ogloszenie projektu kategoryzacji teatrow polskich. Wiladze panstwowe mialy zamiar
zmniejsza¢ zakres swoich uprawnien na rzecz samorzadow lokalnych. Andrzej Zigbin-
ski, dyrektor departamentu teatru, przedstawil projekt: ,,W nowej sytuacji teatry winny
w naturalny sposob znalez¢ si¢ w kregu subwencjonowania tych samorzadow. Ale nie
wycofujemy si¢ rowniez z naszej pomocy. Jej zasady musza jednak — na skutek ogra-
niczonych srodkéw — ulec zmianie. Nie jesteSmy w stanie troszczy¢ si¢ z rowna sila
o wszystkie sceny”.

2411
Dziesig¢ portretow z czajkq w tle wg Antoniego Czechowa, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr
Studio.

»Fortepian miescil sie w przestrzeni Czajki krakowskiej, pojawia sie i w Warszawie.
Ale niegdys byt to fortepian »wypatroszony«, martwy instrument, symbol destrukcji,
wykorzystany li tylko jako fragment dekoracji. Obecnie fortepian gra — zaréwno melo-
die, jak i rol¢ w przedstawieniu. Zamiast w loteryjke czechowowscy bohaterowie graja
na nim w bilard — pileczka wydobywa zen dzwigki, przeskakujac po strunach, powstaje
scena petna zadumy i subtelnego humoru. Ta ewolucja funkcji fortepianu wydaje sie ja-
kos réwnolegla do ewolucji w samej koncepcji Czajki Grzegorzewskiego na przestrzeni
dziesieciu lat.

»Ach jak lekko, ach jak lekko!« spiewaja chérem aktorzy na warszawskiej scenie.
Nie krepuje ich zelazna dyscyplina, ktora Grzegorzewski narzucil w Krakowie, nie kre-
puje ona samego przedstawienia, jest w nim miejsce na zmiany nastrojow, na bogactwo
ekspresji, na humor. Swiat bohateréw Czechowa znéw jest sztuczny — ale z innych po-
wodow. Poruszajg si¢ oni swobodnie, bo poruszaja w calkowitej pustce, ktora emanuje
ze sceny dzigki precyzyjnemu systemowi pauz, symultanicznych dzialan, adresowanych
w proznig¢ gestow. Absolutny brak kontaktu miedzy postaciami obrazuje brak jakich-
kolwiek autentycznych wigzi, a w slad za nim autentycznych przezy¢. Rezultat jest row-
nie, jesli nie bardziej, przejmujacy co przed dziesieciu laty — obserwujemy rozpaczliwa
gre poZorow: pozorow zycia, pozordow sztuki”.

Wanda Zwinogrodzka, ,,Czajka” raz jeszcze, »,Gazeta Wyborcza” 1990, nr 5.

30 III
WAzwolenie-Wyspiariski-Norwid wg Cypriana K. Norwida i Stanistawa Wyspiariskiego,
rez. Adam Hanuszkiewicz.

»Na milos¢ boska, dlaczego w tym kabaretowo ujetym kikucie »Wyzwolenia« cen-
tralnym rekwizytem jest 16zko? Dlaczego Konrad niemal bez przerwy gra w gaciach,
a wolajac o czyn, chwyta Muze (}adna zreszta) za piers (lewa, o ile pamig¢tam)? Dlaczego
nie ocalaly przynajmniej niektdre, przepiekne poetycko, znane na pamie¢ fragmenty?
Co znaczy koricowe pandemonium, rodem z lunaparku? Czy moze polskie pieklo? Jak
ma to przyjac ktos, kto jak ja pamigta Konrada-Osterwe? I jakiego wyobrazenia maja
o tym dramacie nabra¢ niedorostki, ktére w polowie zapelnialy widownie, poza tym
pustawg?”

Juliusz Kydrynski, ,Dziennik Polski” 1990, nr 98.
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11V
Maciej Wojtyszko zostaje dyrektorem artystycznym Teatru Powszechnego w miejsce
Andrzeja Wajdy.

261V
Na podstawie zarzadzenia MKiS i Prezydenta Miasta Stotecznego Warszawy podzie-
lono Teatr Narodowy na dwie instytucje: Teatr Maly — Teatr Narodowy w Odbudowie
(organ zalozycielski MKiS) i Teatr Na Woli (organ zalozycielski Prezydent Warszawy).
Teatr Na Woli stal si¢ sceng impresaryjng, dyrektorem naczelnym i artystycznym zostal
Bogdan Augustyniak. Zadecydowano, ze z dniem 31 VIII nastgpi rozwigzanie zespolu
Teatru Narodowego. Bylo to pierwsze z nielicznych zwolnien grupowych w polskich
teatrach. Izabella Cywinska podjela te decyzje z powodu niskiego poziomu artystyczne-
go teatru.

Tego dnia odbyla si¢ ostatnia premiera Teatru Narodowego przed rozwigzaniem
— Szes¢ postaci szuka autora Pirandella (rez. Jerzy Krasowski, w Teatrze Malym).

5V
Maciej Prus zostaje dyrektorem artystycznym Teatru Dramatycznego w miejsce Zbig-
niewa Zapasiewicza.

27V

Rada Teatru przy MKIiS oglasza ramowy Projekt Programu Ochrony Polskiego Zycia
Teatralnego i1 przedklada Izabelli Cywinskiej (po dwunastogodzinnych obradach ple-
narnych, jak podano w komunikacie). Program zawieral propozycje¢ nowej geografii
teatralnej oraz nowego sposobu finansowania teatru. Opracowano liste teatréw pan-
stwowych, ktdra pokrywala si¢ z lista teatrow I kategorii z wczesniejszej ministerialnej
propozycji. Sie¢ teatrow panstwowych miala objaé najwazniejsze osrodki zycia kultu-
ralno-artystycznego w kraju. W sklad sieci mialyby wejs¢ teatry: Ateneum, Polski,
Powszechny, Studio, Wspélczesny w Warszawie, Wybrzeze w Gdarisku, Slaski w Kato-
wicach, Stary w Krakowie, im. Osterwy w Lublinie, im. Jaracza w L.odzi, Nowy w Po-
znaniu, im. Horzycy w Toruniu, Polski we Wroclawiu. ,,Proponowana sie¢ teatréw jest
w gruncie rzeczy jedynie usankcjonowaniem funkcjonujacych w srodowisku od lat no-
towan artystycznych” — podsumowywali swoje wskazania autorzy. Pozostate teatry sta-
lyby si¢ teatrami komunalnymi i przejs¢ mialy w gesti¢ samorzadow terytorialnych.
Projekt nie zostal zrealizowany.

31V
Krystyna Skuszanka odchodzi z funkcji dyrektora artystycznego Teatru Narodowego.

6 VI
Komediant Thomasa Bernharda, rez. Erwin Axer, Teatr Wspoétczesny.

»L.omnicki ma wiele twarzy. Czesto je zmienia, ale wszystkie sg jego wlasne, choé
moga wydawac si¢ maskami. Oto aktor. Lub — jak kto woli — komediant. To okreslenie
ma odcien zdecydowanie pogardliwy, L.omnicki bywa wyniosty i pokraczny, matostko-
wy 1 patetyczny, grubianski i serdeczny. Jest kKlownem i artysta, pociesznym kabotynem
i wielkim szamanem. Moze si¢ wydac brutalny, ale na pewno nie nikczemny. (...) Aktor
Bruscon grany przez Lomnickiego jest komediantem kresu epoki. Zarazem korica pew-
nej kultury, a takze teatru. Komediantem niepotrzebnym i calkowicie osamotnionym.
Swiat wokél niego wydaje sie nam znajomy, taki podobny do tego, ktéry nas otacza. Ale
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to nie jest swiat Bruscona, nie jego teatr, nie jego publicznos¢. Nawet on nie jest taki
sam, jak niegdys. Czuje si¢ wypalony, sam sobie wymysla od dyletantow”.

Barbara Winnicka, Erwin Axer wraca do Utzbach, ,Stowo” 1990, nr 10.

11X
Teatr Popularny zmienia nazwe na Teatr Szwedzka 2/4.

8 IX

Tamara. Opowies¢ filmowa na zywo Johna Krizanca, rez. Maciej Wojtyszko, koprodukcja

Centrum Sztuki Studio, Tamara International Inc. oraz Baquet bufet — Holiday Inn.
»Aktorstwo: srednie. Nie bede jak inni — podziwial tego, ze aktorzy graja na for-

tepianie, bez suflera i smaza prawdziwg jajecznice. Nie takie to znowu trudne i w prze-

strzeni w ten sposob zorganizowanej, w bliskim kontakcie z widzem, konieczne”.

Andrzej Wanat, Zdarzenie, ,, Teatr” 1990, nr 12.

91X
Witold Filler odchodzi z funkcji dyrektora naczelnego i artystycznego Teatru Syrena.

3 XII
Shirley Valentine Willy’ego Russella, rez. Maciej Wojtyszko, Teatr Powszechny.

»Plytki i banalny, w gruncie rzeczy, tekst Willy Russella, dzieki wspanialej interpre-
tacji Krystyny Jandy nabral na scenie »Powszechnego« glebszego znaczenia”.

Temida Stankiewicz-Podhorecka, Dialog ze sciang, ,Zycie Warszawy” 1990, nr 270.

4 XII

Janusz Jozefowicz, Janusz Stoklosa i producent Wiktor Kubiak publikuja na tamach
»Expressu Wieczornego” artykul W sprawie tak zwanej ,,prywatyzacji teatrow”, w ktérym
wyjasniajg swoje perypetie z dyrekcja Teatru Dramatycznego i prébe zakupu zadtuzone-
go Teatru Syrena. Wreszcie pada glosno problem prywatyzowania teatrow.

1991
11
Zbigniew Korpolewski zostaje dyrektorem naczelnym Teatru Syrena.
51

Szkota obmowy Bogustawskiego, rez. Jan Bratkowski, Teatr Polski.

»Czy (...) mamy do czynienia z przedstawieniem fatalnym? Widzialem gorsze.
Rzecz jednak w tym, ze niezaleznie od swoich stabosci przedstawienie to nie budzi zad-
nych mysli i emocji, nie fascynuje i nie odstrasza. Ten problem staje przede mng przy
okazji wielu premier w Teatrze przy Foksal 1 Karasia. Premiera, jeszcze jedno przedsta-
wienie rzadko dzi$ grywanej polskiej sztuki klasycznej i nic si¢ nie zmienia. Pozostaje
ogromny szacunek dla Kazimierza Dejmka, dla teatru, ktéry probuje wyznaczac tea-
tralny pion i... dziwna pustka, znuzenie. Czy to wystarcza? Z pewnoscig jest cos szla-
chetnego w upartym wystawianiu tych rzadko dzis grywanych utworéow. Pamigtajac
0 tym, nie protestujac przeciwko repertuarowi, dokonuj¢ rachunku oczekiwan i za-
wododw, ciekawosci 1 nudy. Jednak ostatnie stowo powraca najczesciej. Przedstawienia
Teatru Polskiego zbyt czesto bywaja wylacznie nudne i nie jest to nuda pozyteczna,
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sprzyjajaca mysleniu. To raczej stan obojetnosci, jaki odczuwam patrzac na podrabiany
antyk”.

Marek Zaganczyk, Bez Pekin do Otwocka, , Teatr” 1991, nr 3.

111
Krzysztof Zaleski zostaje dyrektorem Instytutu Teatru Narodowego.

151
Robert Satanowski odchodzi z funkcji dyrektora naczelnego i artystycznego Teatru
Wielkiego.

301
Metro Janusza Stoklosy i sidstr Miklaszewskich, rez. Janusz Jozefowicz, Produkcja: PZ
»Batax” Wiktora Kubiaka, Teatr Dramatyczny.

Pierwszy musical w Polsce wyprodukowany za prywatne pienigdze Wiktora Kubia-
ka, polskiego biznesmena ze szwedzkim paszportem. Kubiak na potrzeby Metra
wynajmowat Teatr Dramatyczny, mial nawet plan kupienia teatru od miasta — to dopro-
wadzilo do konfliktu z dyrektorem artystycznym teatru Maciejem Prusem.

141V

Smier¢ Twana Iljicza wg Lwa Tolstoja, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Studio
Recenzenci zachwycaja si¢ rola Jana Peszka, dostrzegaja nowy (prostszy, mniej

chlodny) styl przedstawienn Grzegorzewskiego. Wanda Zwinogrodzka wskazuje tez naj-

wiekszg zalete spektaklu: ,,Eliminacja refleksji o Smierci jest moze najwiekszym grze-

chem wspolczesnej, zlaicyzowanej kultury. Wprost nie sposéb przecenic¢ wartosci dziel,

ktore te luke probuja wypelnic”.

Wanda Zwinogrodzka, O smierci si¢ milczy, ,,Gazeta Wyborcza” 1991, nr 104.

16 IV
Ubu krolem Alfreda Jarry’ego, rez. Kazimierz Dejmek, Teatr Polski.

»Iworca wykazal dobitnie, nie pozostawiajac cienia watpliwosci, ze Ubu — to Walesa,
a Ubowa — Pani Danuta. Tylko to zapewne, ze nie bylo pod reka dwdch takich, ktérzy
zagraliby za psie pieniadze epizodyczng role sprawilto, ze nie wkraczaja na scene dwa
paskudne karty — blizniaki. (...) Czy nie nalezy zalowac, ze Dejmek nie wzigl sie wczes-
niej za Hamleta, zlecajac nowe tlumaczenie na jezyk wspolczesnych realiow politycz-
nych choéby Andrzejowi Szczypiorskiemu?”

Lech Dymarski, ,, Tygodnik Solidarnos¢” 1991, nr 25.

171V
Zespot Janusza Wisniewskiego rozpoczyna dzialalnosé w budynku dawnego kina Syre-
na przy ul. Inzynierskiej 4. Zesp6t dziata w ramach Centrum Sztuki Studio.

4VI

Zostalo zawarte porozumienie miedzy Zarzadem Zwiazku Dzielnic-Gmin Warszawy
a Wojewoda Warszawskim, na mocy ktdrego stoleczny samorzad stal si¢ organem zato-
zycielskim nastepujacych teatréw: Dramatycznego, Guliwer, Komedia, Baj, Syrena,
Nowego, Scena Prezentacje, Na Woli, Ochoty, Rozmaitosci, Szwedzka 2/4 oraz Operetki
(p6zniej Teatr Muzyczny Roma). Wojewoda i1 samorzad zlekcewazyli nawet opinie pra-
wnikow co do legalnosci catego dzialania. Ministerialni urzednicy uwazali, ze umowa
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nie miala mocy formalnoprawnej, poza tym porozumienie zawarto bez wiedzy i zgody
owczesnego ministra kultury i sztuki, Marka Rostworowskiego. Dyrektor Wydzialu
Kultury Urzedu Wojewoddzkiego Andrzej Hagmajer nastepujgco bronit sie przed za-
rzutami: ,Porozumienie miedzy Wojewoda Warszawskim Bohdanem Jastrzebskim
a Zarzadem Zwigzku Dzielnic-Gmin Warszawy, reprezentowanym przez Stanistawa
Wyganowskiego, zostalo podpisane zgodnie z ustaws Przepisy wprowadzajgce ustawe
o0 samorzqdzie terytorialnymi i ustawe o pracownikach samorzqdowych z dnia 10 maja 1990
(Dz. U. nr 38 z dn. 22.05.1990). Rozdzial II tej ustawy, zatytulowany »Nabycie mie-
nia komunalnego«, okresla rodzaj i sposob przekazania mienia ogélnonarodowego do
gmin. W przypadku 14 instytucji artystycznych wymienionych w porozumieniu ma za-
stosowanie przepis art. 5 ust. 4 stwierdzajacy, ze »Gminie na jej wniosek moze by¢ takze
przekazane mienie ogdlnonarodowe (ogdlnopanstwowe) (...), jezeli jest ono zwigzane
z realizacja jej zadan«. Nie ulega watpliwosci, ze do zadan Zwiazku Dzielnic-Gmin
Warszawy nalezy opieka nad zyciem kulturalnym w stolicy. Dlatego Wojewoda War-
szawski odpowiedzial pozytywnie na przedstawiony wniosek w sprawie przejecia mie-
nia w postaci 14 instytucji artystycznych”.

Andrzej Hagmajer, Metro gorq — polemika, ,,Gazeta Wyborcza” 1992, nr 53.

5VI
Stawomir Pietras zostaje dyrektorem naczelnym Teatru Wielkiego.

15 VI -26 VIII

I Festiwal Mozartowski organizowany przez Warszawska Opere Kameralng. Festiwal
zastynat w swiecie wystawieniem wszystkich dziel operowych Mozarta w ciagu dwéch
miesiecy.

WRZESIEN
Alfred Nowak zostaje dyrektorem Zarzadu Teatréw Miejskich. Wraz z radnym Jerzym
Zassem bedzie oredownikiem prywatyzowania teatréw miejskich.

14 IX
Umiera Mieczystaw Czechowicz, aktor.

20 IX
Marek Weiss-Grzesinski odchodzi z funkcji dyrektora naczelnego i artystycznego Tea-
tru Pélnocnego (dawniej Komedia).

1X
Anna Sapiego zostaje dyrektorem naczelnym Teatru Dramatycznego w miejsce Mieczy-
slawa Marszyckiego.

11X
Umiera Janina Romandéwna, aktorka i pedagog PWST w Warszawie.

21 XI
Polowanie na karaluchy Janusza Glowackiego, rez. Laco Adamik, Teatr Ateneum - pol-
ska prapremiera sztuki.
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25 XI
Czekajqc na Godota Samuela Becketta, rez. Antoni Libera, Teatr Maly.

Mimo ze w obsadzie znaleZli si¢ Krzysztof Kowalewski (Estragon), Wiestaw Mich-
nikowski (Wladimir), Jan Kobuszewski (Lucky), Janusz Gajos (Pozzo), spektakl zagra-
no tylko 10 razy — nie pomogta doskonata obsada (trudno bylo zgra¢ terminy), uznano
tez, ze dramat sie zestarzal.

5 XII
Wesele Stanistawa Wyspianskiego, rez. Kazimierz Dejmek, Teatr Polski.
Powtdrka inscenizacji z 1984 r., przyjeta bardzo Zle.

14 XI1I
Metamorfozy Owidiusza, rez. Michael Hackett, Teatr Dramatyczny.

»diedzi si¢ wokot prostokatu podlogi pokrytej jasng wykladzing. Prawie wszyscy wi-
dzowie maja wigc miejsca w pierwszym rzedzie. Zapachy, onze Dior rozpylany w powie-
trzu, dyskretnie acz wyczuwalnie. Raj? (...) intensywne wonie bukoliczne (jakie$s nowe
perfumy kwiatowe). Rytm perkusji, wydobywany z instrumentéw bardzo a bardzo sta-
rozytnie wygladajacych. Kadzidta. To oprawa przedstawienia (...)”.

Teresa Krzemien, Owidiusz pachngcy Diorem, ,,Glob 24” 1991, nr 99.

15 XI1I

Miasto liczy psie nosy Jerzego Grzegorzewskiego, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Studio.
»AKcja, jesli mozna mowic tu o niej jak o zdarzeniach dziejacych si¢ tu i teraz — roz-

grywa si¢ polska noca grudniowa 1981. Ale takze podczas wielu innych grudni — tych

z Mordu w katedrze Eliota i z Krola Leara Szekspira”.

Elzbieta Morawiec, Sen nocy grudniowej, czyli ,,Akropolis” Grzegorzewskiego, ,,Czas Krakow-
ski” 1992, nr 3.

1992

11
Polgczenie dwdch teatréw lalek — Fraszki i Lalki. Fraszka byla teatrem objazdowym.
Decyzja wojewody warszawskiego w tej sprawie zapadta 29 XI 1991.

Teatr Maly staje si¢ druga sceng Teatru Wspdlczesnego (do korica sezonu).

251
Czego nie wida¢ Michaela Frayna, rez. Maciej Englert, Teatr Wspétczesny.

»W latach 1949-1980 szanujace si¢ teatry prawie nie grywaly sztuk tego rodzaju.
Powazni krytycy o nich nie pisali. (...) Dzis farsa znéw powraca na najlepsze sce-
ny, a straznicy powagi i repertuarowej godnosci polskiego teatru, ci sami czesto, ktorzy
jeszcze niedawno lekcewazyli jako zbyt blahe sztuki Acharda, Pagnola, nawet »rézowe-
go« Anouilha, bawig si¢ dzis na Fraynie tak, jakby wszystkim dookota chcieli oznajmic,
ze juz majg poczucie humoru. Cos si¢ zmienito”.

Andrzej Wanat, Cos sig zmienilo, ,, Teatr” 1992, nr 4/5.

2211
Unmiera Tadeusz Lomnicki, aktor, pedagog, rektor PWST w Warszawie.
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16 111
Wowo Bielicki zostaje dyrektorem naczelnym i kierownikiem artystycznym Teatru
Rozmaitosci w miejsce Wojciecha Proniskiego-Pronobis.

S III
Dante 1992 na motywach Boskiej komedii, rez. Jozef Szajna, Teatr Studio.

Szajna po 18 latach wrdcit do spektaklu z okazji jubileuszu 70. urodzin i 45-lecia
pracy tworczej.

5VI

Zycie jest cudem na motywach Ulicy krokodyli Brunona Schulza, rez. Janusz Wisniewski,
Zespotl Teatralny Janusza Wisniewskiego, spektakl odbyl si¢ w nowej siedzibie zespolu
— dawnym kinie »Syrena« przy ulicy Inzynierskiej. Zespot borykat si¢ z brakiem dotacji
(wczesniej dzialal w strukturze Centrum Sztuki Studio) 1 wkrotce zostal rozwigzany.

15VI
Zeonon Dadajewski zostaje dyrektorem naczelnym Teatru Péinocnego.

7 VIII
Umiera Zbigniew Raszewski, wybitny historyk teatru, autor m.in. monografii Bogu-
stawski, Krotkiej historii teatru polskiego.

8 VIII
Umiera Mariusz Dmochowski, aktor, dyrektor Teatru Nowego (1975-1982).

1IX
Teatr Na Woli zaczyna dzialalnos¢ jako Scena Impresaryjno-Agencyjna bez stalego
zespohu.

51X
Umiera Bogdan Korzeniewski, rezyser, historyk teatru, wieloletni dziekan Wydzialu
Rezyserii PWST, dyrektor Teatru Narodowego (1952-1954).

19 IX
Smierc i dziewczyna Ariela Dorfmana, rez. Jerzy Skolimowski. Produkcja Gene Gutow-
skiego przy wspotpracy Teatru Studio.

Znany amerykanski producent zdecydowatl si¢ na realizacj¢ sztuki w Polsce. Z dobo-
rowa obsadg (Krystyna Janda, Wojciech Pszoniak).

25X
Umiera tragicznie Teresa Roszkowska, scenografka.

22 XI
Lautréamont-Sny ma motywach Piesni Maldorora, rez. Mariusz Treliniski, Teatr Studio.
Debiut teatralny rezysera. ,Wlasciwie, gdyby spektakl zostal skrécony, to moze
w ogole nie byloby si¢ czego czepial, ale tak jest przeciez zawsze, ze wigkszos¢ nie-
szczes¢ wynika z niedbatosci, niechlujstwa badz braku czasu. Wszystko to prowadzi do
partactwa, a to nie ma ze sztuka zupelnie nic wspdlnego. Czyzbysmy teraz, w okresie
przejsciowym, skazani byli na niedoskonalos¢ i na ol$niewajgce czasem pomysty rezyse-
row? Moze teraz taki czas, ze wszystko musi by¢ nie tak jak trzeba i nie do konca?”

Piotr Gruszczynski, ,,Oni” nowi ¢ Lautréamont stary, , Tygodnik Powszechny” 1992, nr 51.
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28 XI
Oni Stanistawa Witkiewicza, rez. Rudolf Ziolo, Teatr Powszechny.
»Przeslanie spektaklu przekonuje o degrengoladzie sztuki, jego jakos$¢ — przeciwnie”.

Wanda Zwinogrodzka, Krdtka historia stulecia, ,Gazeta Wyborcza” 1992, nr 285.

30 XII
Wdowy Stawomira Mrozka, rez. Erwin Axer, Teatr Wspdtczesny.

»Gdyby nie Mrozek — przedstawienie mogloby stac si¢ rewelacja. Gdyby nie Axer —
nie byloby w ogéle o czym pisac. Gdyby nie Kucéwna, Lipiriska, Michnikowski, Bista
i Kowalewski — nie byloby po co chodzi¢ do Wspéiczesnego”.

Andrzej Hausbrandt, Wdowy, ,Nowy Swiat” 1993, nr 14.

1993

151
Woyzeck Georga Biichnera, rez. Wojciech Maryariski, Teatr Szwedzka 2/4.

»Teatr ma swoich przyjaciét i zwolennikow, ale tych wystarcza na wypelnienie pre-
miery. Bez falszywego lukru méwi sig, ze Szwedzka jest jednym z ciekawszych miejsc
teatralnych w Warszawie, i nawet prasa bywa jak rzadko przychylna, ale ¢4z z tego, sko-
ro na szeregowych przedstawieniach widzow jak na lekarstwo. (...) Nie ulega dla mnie
watpliwosci, ze Maryanski z zespolem powinni dosta¢ inny teatr, bo w tej chwili skaza-
ni sg na prace na ¢wier¢ gwizdka, a to jest nic innego jak marnotrawstwo, na ktore,
mam wrazenie, nas nie stac. (...) Mozliwe, ze jest to przedstawienie w jakims sensie lo-
kalne. To znaczy wyobrazam sobie, ze w najblizszym sasiedztwie Szwedzkiej znajdzie
sie niejeden Woyzeck i niejedna Maria, a n6z bywa w robocie na co dzien. No, ale to juz
moze zbyt daleko posunigta ironia”.

Janusz Majcherek, Ballada z przedmiescia, ,Teatr” 1993, nr 3

271
Bogdan Stloriski zostaje dyrektorem naczelnym Teatru Rozmaitosci w miejsce Wowo
Bielickiego.

1311
Antygona w Nowym Forku Janusza Glowackiego, rez. Izabella Cywiriska, Teatr Ateneum
— $wiatowa prapremiera sztuki.

Rezyserka méwila przed premiera: ,,Ciesze sig, ze po latach robienia teatru politycz-
nego udalo mi si¢ przygotowac spektakl o problemach egzystencjalnych i jednostkowych”.

Agnieszka Lesiak, Antygona w Warszawie, ,,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 37.

20 III
Wujaszek Wania Antoniego Czechowa, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Studio.
»Dorabianie »ideologii« do obsadzenia bardzo popularnych dzis aktoréw: Joanny
Trzepieciniskiej 1 Zbigniewa Zamachowskiego wydaje si¢ niepotrzebnym wprowa-
dzeniem publicznosci w blad. Wiadomo, ze na tych aktoréw publicznos¢ przyjdzie, co
potwierdzilo si¢ przynajmniej na trzecim przedstawieniu, ktére ogladalem (byl nad-
komplet). Zaniepokoila mnie wigc ta swoista »ideologia« dorobiona do pewnych »oczy-
wistosci« komercyjnych w teatrze”.

Andrzej Lis, Szarza na Wanig, , Trybuna” 1993, nr 78.
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25 111

Ferdydurke wg Witolda Gombrowicza, rez. Waldemar Smigasiewicz, Teatr Powszechny.
»Publicznos¢ po trzech godzinach ogladania gagéw z oporami, ale jednak, urzadzita

stojaca owacje. Ktos przytomnie krzyczat »Autor! Autor!«”

Pior Gruszczynski, Glowa na nogach, ,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 74.

79V
I Festiwal ,,Sztuka Ulicy” — na poczatek pod nazwa Warszawska Wiosna Teatralna
»dztuka Ulicy”.

1IX

Teatr Maly zostaje sceng Instytutu Teatru Narodowego. Dyrektorem naczelnym Insty-
tutu i Teatru zostaje Mieczystaw Marszycki. Kierownikiem artystycznym Teatru i wice-
dyrektorem Instytutu zostaje Henryk Baranowski.

1IX
Piotr Cieslak zostaje dyrektorem artystycznym Teatru Dramatycznego w miejsce Ma-
cieja Prusa.

9X
Ryszard I1T Williama Szekspira, rez. Maciej Prus, Teatr Polski.

» Iytulowsg role gra Jan Englert. Jego Ryszard nie ma ryséw zbrodniarza z urodzenia.
Jest cztowiekiem obdarzonym pewna nadswiadomoscia, widzi wzglednosé wszelkich
norm moralnych. Igra wigc ze zlem otaczajacego swiata, badajac zarazem jego granice.
Igra z samym sobg. Jest ironiczny i przekorny wobec ludzi i zdarzen. A przy tym, co dla
relacji miedzy postaciami jest wazne, ten Ryszard jest mezczyzna w sile wieku, mocnym
1 przystojnym”.

Barbara Osterloff, Ryszard I11, ,,Twéj Styl” 1994, nr 1.

24X
Upiory Henryka Ibsena, rez. Henryk Baranowski, Instytut Teatru Narodowego — Teatr
Maly.

Przedstawienie inaugurowato dyrekcje, ale okazalo si¢ skandalem ze wzgledu na ko-
losalne koszty produkcji i doprowadzilo do szybkiego zwolnienia Baranowskiego.

26 X
Kazimierz Dejmek zostaje ministrem kultury i sztuki w rzadzie Waldemara Pawlaka.
Wczesniej w wyborach zostal wybrany postem na Sejm RP z listy PSL.

6 XII
Henryk Baranowski przestaje by¢ dyrektorem artystycznym Teatru Malego i wicedy-
rektorem Instytutu Teatru Narodowego.

1994

11
Umiera Ryszarda Hanin, aktorka i pedagog PWST w Warszawie.
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1511
Robinson Crusoe wg Daniela Defoe, rez. Ondrej Spisak, Teatr Lalka.
Znany slowacki rezyser po raz pierwszy pracuje w Polsce.

231V
Mitos¢ na Krymie Stawomira Mrozka, rez. Erwin Axer, Teatr Wspdétczesny.

»Jedno trzeba powiedzie¢ od razu. Erwin Axer wystawit Mitos¢ na Krymie na scenie,
ktora si¢ do tego nie nadaje. Ktos powie stusznie, ze scena przy Mokotowskiej do mato
czego si¢ nadaje, a przeciez powstaja tam dobre przedstawienia, ale ja pozostang przy
swoim zdaniu. W Teatrze Wspdlczesnym, przy szczesliwym pomysle, latwiej pokazaé
Fuliusza Cezara niz Mitos¢ na Krymie, bo w tej »komedii tragicznej« poczucie obecnosci
natury i rozlegtosci przestrzeni jest konieczne. Morze jest staloscig, wiecznoscia, przeci-
wienstwem zmiennosci ludzkich loséw i1 pewnie takze uluda wolnosci”.

Andrzej Wanat, Razem czy osobno, ,, Teatr” 1994, nr 6.

28V

Do Damaszku Augusta Strindberga, rez. Marcin Jarnuszkiewicz, Teatr Szwedzka 2/4.
Pierwsza raz zostala wystawiona cala trylogia Do Damaszku, dwie ostatnie czesci

w nowym tlumaczeniu Haliny Thylwe.

1VI

Polaczenie Teatrow Rozmaitosci i Szwedzka 2/4. Zespol ze Szwedzkiej zostal przenie-
siony do budynku przy Marszalkowskiej 8. Dyrektorem naczelnym Rozmaitosci pozo-
stal Bogdan Slonski, dyrektorem artystycznym zostal Wojciech Maryariski.

WRZESIEN

Miedzynarodowy Festiwal Teatréw dla Dzieci i Mlodziezy ,,Korczak Dzisiaj — Wielkie
Swieto Malego Czlowieka” organizowany przez Polski Osrodek ASSITE]. W 2000 r.
nazwa festiwalu zostala zmieniona na ,,Korczak 2000”.

21X
Krélewna Snieska i siedmiu krasnoludkdw wg braci Grimm, scenariusz Jacek Bromski
i Krzysztof Kolberger, rez. Krzysztof Kolberger.

Spektakl Teatru Komedia przygotowany we wspétpracy z Fundacja Katarzyny
Frank-Niemczyckiej i TVP 2. W rolach krasnoludkéw wystapity m.in. Alina Janowska,
Stanistawa Celiniska, Maryla Rodowicz, Danuta Rinn, Ewa Wisniewska, Barbara Wrze-
siriska, Krystyna Tkacz.

LISTOPAD

W kasie miejskiej zabraklo 55 mld zl na dotacje dla teatréw (potrzeby wynosity
181 mld, radni gwarantowali 126 mld). Krzysztof Marszalek, 6wczesny dyrektor Wy-
dzialu Kultury i Sztuki Gminy Warszawa-Centrum, zaproponowal pie¢ rozwigzan:
1. przyznanie teatrom pelnej dotacji; 2. zachowanie pigciu z dwunastu teatrow (priory-
tetowe: Dramatyczny, Rozmaitosci, Guliwer, Baj i Roma); 3. przeksztalcenie siedmiu
teatréw w sale do wynajecia (Na Woli, Nowy, Ochoty, Komedia, Rampa, Scena Prezen-
tacje, Syrena); 4. likwidacja najbardziej kosztownego dla miasta Teatru Muzyczne-
go Roma (dotacje na Rome stanowily 35% pieniedzy przeznaczonych na wszystkie
teatry); 5. zachowanie pieciu teatréw, dotowanie w mniejszym stopniu trzech, likwida-
cja czterech pozostatych. Projekt likwidacji czesci scen zostat oprotestowany przez war-
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szawskie srodowisko teatralne, a w koricu Leszek Mizieliniski, wiceprezydent miasta
odpowiedzialny za kulture, nazwal dokument Marszalka ,robocza notatkg”, ktéra ma
by¢ podstawg do dyskusji ze sSrodowiskiem i wykluczyl, by to urzednicy decydowali,
ktdre teatry mozna likwidowac.

Dariusz Gasiorowski, Niejasny los teatrow warszawskich, ,,Zycie Warszawy” 1994, nr 312.

13 XI
Fantazy Juliusza Slowackiego, rez. Gustaw Holoubek, Teatr Ateneum.

»Holoubek z Fantazego wykroil calkiem przyzwoita inscenizacj¢ szlacheckiej kome-
dii dla mieszczanskiego teatru. Czy juz tylko w ten sposéb mozna przywotaé nasza ro-
mantyczng, co brzmi paradoksalnie, klasyke? Jezeli tak, to jest to najgorsza rzecz, jaka
mogla si¢ jej przydarzyé. Oprécz zapomnienia”.

Pawel Gozliniski, Mieszczariski ,, Fantazy”, ,Zycie Warszawy” 1994, nr 290.

5 XII
Historya o chwalebnym zmartwychwstaniu Paviskim Mikotaja z Wilkowiecka, rez. Piotr
Cieplak, Teatr Dramatyczny.

Cieplak pierwszy raz rezyseruje w Warszawie. Tekst wczesniej zrealizowal we Wroc-
tawiu.

»0 ile gléwnym rysem przedstawien Dejmka byt dystans i stylizacja wynikajaca
z lekgji laickiej, o tyle przedstawienie Cieplaka jest otwarcie religijne. W tym sensie re-
ligijne, ze przenikniete ewangeliczng prostota, natomiast wolne od jakiejkolwiek spek-
takularnej dewocyjnosci”.

Elzbieta Baniewicz, ,, Historya o chwalebnym zmartwychwstaniu” raz jeszcze, ,, Tworczos¢” 1995,
nr 4.

1995

2511
La Boheme wg Stanistawa Wyspianskiego, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Studio.
»Rezyser zarliwie zajmuje si¢ (...) otaczajaca go na co dzien polska rzeczywistoscia,
takze polskimi doswiadczeniami. Méwi o nich wprost, cho¢ zarazem bardzo dyskretnie,
przechodzac niejako poza subtelnosciami wlasnej poetyki, czy raczej: wychodzac po-
za nie. Okazuje si¢ wtedy, ze ten pieknoduch patrzy dookola bardzo bystrze, trzezwo
i bolesnie, mysli o tym gleboko i formutuje mysli lapidarnie. Tyle ze nie w jego teatrze
spodziewamy si¢ shuchaé o sprawach powszednich, on jest od artystycznych, laborato-
ryjnych glebi. On juz jest od »pitolenia«, od wirtuozerii, od autotelizméw, na to ma pa-
tent. Wiec zgrzyt”.

Tomasz Kubikowski, Dwadziescia krokow wzdtuz, ,Teatr” 1995, nr 5.
31111

Kazimierz Dejmek rezygnuje z dyrekcji Teatru Polskiego (od pazdziernika 1993 r. byl
na urlopie). Dyrektorem naczelnym zostaje Jerzy Zaleski.

MARZEC
Wydzial Kultury i Sztuki przedstawil pierwszy raport o stanie teatréw miejskich. Infor-
mowano w nim o sytuacji finansowej, artystycznej, lokalowej, technicznej i prawne;j te-
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atrow warszawskich. Raport kreslil obraz niewesolej sytuacji: ciagly niedobdr srodkéw,
zubozenie repertuaru i jakosci artystycznej, zadluzenie czesci teatrow, chwiejnos¢ poli-
tyki miasta wobec swoich teatréw, dekapitalizacja bazy technicznej i lokalowej. Do-
strzezono pozytywy: wzrost frekwencji (gldwnie mlodziez), determinacje dyrektoréw
1 zespolow w utrzymaniu teatrow przy zyciu, rosnacy dochdd z biletéw w przychodach
ogdlnych teatréw, ograniczenie zatrudnienia, powolanie teatrow impresaryjnych. Ra-
zem z raportem opublikowany zostal blisko trzydziestostronicowy dokument: Zatoze-
nia programu reformy funkcjonowania teatréw miejskich. Byt to ambitny program
dzialan na lata 1995-1998. Zakladal dazenie do podniesienia poziomu artystycznego,
poprawy warunkow lokalowo-technicznych, poprawy efektywnosci funkcjonowania te-
atréow. Glownymi realizatorami dzialan ,,muszg by¢ i beda kierownictwa teatréw i ze-
spoly teatralne. Dzialania podejmowane przez wladze samorzadowe moga miec jedynie
charakter wspomagajacy, uzupelniajacy i stymulujacy przemiany w teatrach miejskich”.
Teatry miaty przygotowac si¢ do konkurowania z innymi ofertami kulturalnymi. Celem
programu bylo utrzymanie pozycji Warszawy jako najwazniejszego w Polsce i znaczgce-
go w Europie osrodka zycia teatralnego i kulturalnego.

211V

Upadek Cuchlaina Williama Butlera Yeatsa, rez. Pawet Wodziniski, Teatr Polski.
»Spektaklowi Wodzinskiego brakuje ironii, ktorg postugiwali sie i Yeats, 1 Beckett.

Rezyser nie wykorzystal do korica groteskowego komizmu, ktére maja w sobie szekspi-

rowskie niemal postaci Glupca i Slepca (...). W rezultacie powstato widowisko piekne,

lecz przytlaczajace”.

Roman Pawtowski, Smierc za 12 penséw, ,Gazeta Wyborcza — Stoleczna” 1995, nr 96.

13V
Ambasador Stawomira Mrozka, rez. Erwin Axer, Teatr Wspoélczesny.

»Nieréwne zestawienie racji sprawia, ze konflikt w przedstawieniu Axera jest watly,
cho¢ teoretycznie mdglby mieé zadatki na tragizm: niestety, Zapasiewicz gra »na
skrzypce«, Kowalewski »na bas«”.

Janusz Majcherek, Parler, parler..., , Teatr” 1995, nr 6.

22 VI

Umiera Andrzej Zigbinski, rezyser, dyrektor Teatru Ziemi Mazowieckiej (1975-1978),
po przemianowaniu na Teatr Popularny pozostal dyrektorem do 1989 r.; dyrektor De-
partamentu Teatru MKiS, autor znaczacych raportéw o organizacji zycia teatralnego
w pierwszych latach transformacji.

CZERWIEC

W I Ogoélnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspoélczesnej, organi-
zowanym przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, najwiecej nagréd otrzymata Mifos¢ na
Krymie Mrozka w rez. Erwina Axera.

30 VII
Umiera Aleksander Bardini, aktor, rezyser, pedagog PWST w Warszawie.

11X
Andrzej Lapicki zostaje dyrektorem artystycznym Teatru Polskiego.
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30 IX

Szat towienia motyli wg Brunona Schulza, rez. Wojciech Maryariski, Teatr Rozmaitosci.
Zespot Teatru Szwedzka 2/4 rozpoczyna prace na deskach Rozmaitosci, odbudowa-

nych po pozarze. ,,Pomys! przeniesienia do Rozmaitosci zespotu, ktory koncentruje sie

na prezentacji ambitnej literatury i dramaturgii oraz poszukiwaniach inscenizacyjnych,

eksperymentach plastycznych, daje nadziej¢, ze centrum stolicy przybedzie wazne

miejsce zdarzen kulturalnych”.

. C., Szat fowienia moryli, ,Rzeczpospolita” 1995, nr 277.

1X
Wesele Stanistawa Wyspianskiego, rez. Krzysztof Nazar, Teatr Powszechny.

»Dobrze si¢ stalo, ze wlasnie jubileuszowy spektakl mozna wpisaé w najlepsze tra-
dycje tej sceny, ktore ostatnimi laty niestety podupadly. (...) Wedle mojego rozeznania
duch Zygmunta Hubnera, czg¢sciej ostatnio odwiedza Teatr Dramatyczny, ktérym kie-
ruje jego wychowanek Piotr Cieslak, niz scen¢ wlasnego imienia”.

Elzbieta Baniewicz, ,, Wesele” — wciqz ten koszmarny sen, , Tworczosé” 1996, nr 1.

7 XII
Krzesta Eugeéne’a Ionesco, rez. Maciej Prus, Teatr Polski.

Jako Ona Nina Andrycz, swigtujaca ta rola 60-lecie pracy w Polskim, jako On Igna-
cy Gogolewski. ,,Ona w wykonaniu Niny Andrycz to rola zaskakujaco niedojrzala, ba-
lansujaca na granicy dwoch teatréw. I paradoksalnie na tym polega jej wyjatkowos¢”.

Pawel Gozliniski, Bohaterowie si¢ starzejq, »Zycie Warszawy” 1995, nr 336.

11 XII
Umiera Marta Fik, wybitny krytyk teatralny i historyk teatru.

1996

11
Powstaje Teatr Narodowy potaczonych scen: Operowej i Dramatu. Janusz Pietkiewicz
zostaje dyrektorem generalnym Teatru Narodowego.

161
Don Juan Moliera, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Studio. Tekst dramatu w nowym tlu-
maczeniu Jerzego Radziwilowicza — to pierwsza z prac translatorskich aktora.

271
Kram z piosenkami Leona Schillera, rez. Barbara Fijewska, Teatr Polski.
Powrdt na afisz stynnej spiewogry Schillera.

2211
Teatrowi Na Woli nadano imi¢ Tadeusza L.omnickiego.

9 III

Jordan Moiry Buffini i Anne Reynolds, rez. Agnieszka Gliniska, Teatr Powszechny.
Recenzenci wieszcza powr6ét monodramu, chwala wykonawczynie. ,Rewelacyjne

aktorstwo Landowskiej polega na pauzie i gwaltownych zmianach nastroju. Zawiesza-
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jac glos, kilka razy wciska widzow w krzesta cisza, jak w momencie, kiedy opowiada, jak
chlopak pobil jg pierwszy raz”.

Roman Pawlowski, Nastoletnia Medea, ,,Gazeta Wyborcza — Stoteczna” 1996, nr 61.

51V

XLV Walny Zjazd Delegatow ZASP wybral Kazimierza Kaczora na prezesa Zwiazku
w miejsce Andrzeja Lapickiego. Wczesniej Kaczor pelnit funkcje przewodniczacego
Sekcji Dramatu ZASP. Kaczor sprawowal urzad do 29 III 2002.

23V
Semiramida Macieja Wojtyszki, rez. Erwin Axer, Teatr Wspotczesny.

»AKtorzy graja swoje wyobrazenia o postaciach, zamiast postaci. Nie pomaga im na-
wet stowniczek zamieszczony w programie, ktéry podaje czasami opisy charakteru hi-
storycznych pierwowzorow”.

Piotr Gruszczynski, Dynastia, ,, Tygodnik Powszechny” 1996, nr 28.

24V
Makbet Williama Szekspira, rez. Mariusz Treliniski, Teatr Powszechny.

»Nietrafiony wydaje si¢ takze wystrdj sceny autorstwa Andrzeja Kreutza Majew-
skiego. Operowy w wymiarze, monumentalny, przyttacza i razi sztucznoscia (...). Lep-
sze, bo utrzymane w jednej tonacji, sa kostiumy Borisa E Kudliczka [sic!]”.

Jacek Wakar, ,, Makbet” jednej roli, ,Zycie Warszawy” 1996, nr 124.

1VI
Zabawa Slawomira Mrozka (opieka artystyczna Jarostaw Gajewski) i Skarb Stanislawa
Tyma (rez. Stanistaw Tym), Teatr Powszechny.

W wykonaniu studentéw PWST - z tej grupy wyloni si¢ p6zniej Teatr Montownia.

20 VII
Umiera Andrzej Wanat, krytyk, rezyser, redaktor naczelny miesiecznika ,, Teatr” (1990
— do $mierci).

151X
Umiera Henryk Szletyniski, aktor, prezes ZASP (1959-1961, 1983-1985).

15X

Szelmostwa Skapena Moliera, oprac. tekstu, insc. i wykonanie Teatr Montownia.
Premiera we wspolpracy z Teatrem Powszechnym. Pierwsze przedstawienie grupy

pod t3 nazwag.

2 XI

Umiera Janusz Warminski, rezyser, dyrektor Teatru Ateneum (1952-1958, 1960 — do
$mierci).

19 XI

Uroczyste otwarcie Teatru Narodowego po odbudowie. Wybucht skandal, poniewaz na
widowni dominowali politycy koalicji rzadzacej SLD-PSL - dla srodowiska teatralne-

go pozostawiono 40 miejsc na widowni. Wypominano tez organizatorom, ze zaprosili
widzéw lepiej zastuzonych dla PRL niz dla III RP.
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17 XII
Godzina, w ktorej nie wiedzielismy nic o sobie nawzajem Petera Handke, rez. Zbigniew
Brzoza, Teatr Studio.

»Czytajac »milczaca sztuke« Handkego, zastanawialam sig¢ tez, czy jest mozliwe, ze-
by rozgrywala si¢ w ciszy, ktora wypelnialaby jedynie muzyka teatralnych obrazéw.
Przedstawienie nie przywraca jednak slowom ich utraconego sensu. Rezyser zdaje si¢
ostatecznie twierdzié, ze jest to nieosiggalne. Tworzy efektowne widowisko, choé w tej
materii tekst pozwala na znacznie wigcej. Brzoza wprowadza zaskakujace zmiany na-
stroju. Fragmenty przeniknigte poezja w zderzeniu z dowcipnymi sytuacjami czy ga-
gami tracg swoj charakter. Swiat fantastyczny wdziera sie do $wiata rzeczywistego,
codziennos¢ miesza sie z okruchami mitu”.

Malwina Gtowacka, Odkry¢ sens milczenia, ,, Teatr” 1997, nr 2.

1997

11
Piotr Cieplak dyrektorem artystycznym Teatru Rozmaitosci w Warszawie w miejsce
Wojciecha Maryarnskiego.

Jerzy Grzegorzewski dyrektorem artystycznym Sceny Dramatu Teatru Narodowego.

Tomasz Medrzak zostaje dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru Ochoty w miej-
sce Jana Machulskiego.

Barbara Borys-Damigcka zostaje dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru Syrena
w miejsce Zbigniewa Korpolewskiego.

101
Dwie morgt utrapienia Marka Rebacza, rez. Jan Kobuszewski, Teatr Kwadrat.

Krytycy widza w premierze probe wskrzeszenia polskiej komedii — tym bardziej ze
odbylo si¢ to w miejscu, gdzie grywa si¢ sprawdzone farsy zachodnie.

181
Bzik tropikalny Stanistawa Witkiewicza, rez. Grzegorz Horst (Grzegorz Jarzyna), Teatr
Rozmaitosci.

Jarzyna debiutuje w Warszawie i odnosi spektakularny sukces. Recenzenci obwotuja
premiere wydarzeniem.

»Spektakl Grzegorza Horsta razi¢ moze przerostem formy nad trescia. To osten-
tacyjne zachwianie rownowagi (usprawiedliwione czesciowo mizeria samego tekstu)
pozwala jednak ukazaé sprawnos¢ warsztatowa mlodego rezysera i nie przeszkadza
w nawigzaniu zywego kontaktu z publicznoscia (spektakl grany jest przy szczelnie wy-
pelnione;j sali)”.

Jarostaw Kisieliniski, Powrot Czystej Formy, », Teatr” 1997, nr 4.

Elektra Sofoklesa, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Dramatyczny.
Warlikowski debiutuje w Warszawie.
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»Nie wiedzac, co poczaé z chérem i Sofoklesowym tragizmem, inscenizatorzy posta-
nowili przyblizy¢ Elektre, wpisujac ja w »problem balkariski«. Cale szczescie nie popadli
w publicystyczny ton, a jedynie komponujac interesujace skadinad obrazy, starajg sie
zasugerowac powinowactwo pomiedzy tragedia Sofoklesa a wydarzeniami, ktére w roz-
mytej formie trafiaja do naszej swiadomosci. Moze chcag dotrze¢ do archetypicznego
dna konfliktéw? Jednak estetyzujaca stylizacja jest kiepskim narzedziem odslaniania
pierwotnych obrazéw tkwiacych gdzies w naszej swiadomosci. Jest po prostu estetyzu-
jaca stylizacja i niczym wiecej”.

Pawel Gozliriski, Problematyczna Batkan Elektra, ,Zycie” 1997, nr 18.

311
Umiera Andrzej Szczepkowski, aktor, prezes ZASP (1981-1982).

16 11

Ciatopalenie Marka Bukowskiego, rez. Wiladystaw Kowalski, Teatr Powszechny.
»Ambicja Bukowskiego byto pokazanie kawalka naszej wspotczesnosci, z Rumuna-

mi w komisariacie, redukcjami w zakladach pracy, strajkami, napadami na ulicy, z plaj-

ta nowych firm, cwaniactwem, bezwzglednoscig i glupota. Wszystko to jednak staje sie

nagle mato rzeczywiste w sytuacji, gdy z powodu jednego wypadku i jednej plotki mia-

sto wariuje, obarczajac starg kobiete wing za cate zto III Rzeczypospolitej”.

Jacek Kopcinski, Kto pyta, ten blqdzi, ,, Teatr” 1997, nr 6.

1111
Korowdd Artura Schnitzlera, rez. Agnieszka Gliniska, Teatr Ateneum

»QGliniska przygotowata interesujacy spektakl, cho¢ nieréwny i nadmiernie schlebia-
jacy gustom, nastawionej na rozrywke, publicznosci Ateneum. Szkoda, ze zabraklo jej
odwagi, by pokazac seks z brutalnoscia i przenikliwoscia”.

Rafal Wegrzyniak, Proby podszyte rozpaczq, »Zycie” 1997, nr 77.

14 VI
Tango Stawomira Mrozka, rez. Maciej Englert, Teatr Wspolczesny.

»Zastuga rezysera i znakomitej obsady jest odarcie klasycznego juz dzisiaj dramatu
z taniej aluzyjnosci i tatwej komediowosci. Englert pokazat putapke bez wyjscia: po do-
swiadczeniu XX wieku zadna idea nie jest realna; ci, ktérzy prébuja jeszcze mysled,
muszg ponies¢ kleske. Jak Artur Piotra Adamczyka — mlody, zagubiony doktryner czy
Stomil - ekscentryczny inteligent, a przy tym liberal z przekonania, a nie z wyrachowa-
nia, w wykonaniu Zbigniewa Zapasiewicza”.

Michal Smolis, Tango we wlasnym salonie ,Dziennik” 2007, nr 168.
1VII

Zbigniew Brzoza zostaje dyrektorem artystycznym Teatru Studio, Krzysztof Kosmala —
dyrektorem naczelnym.

1 VIII
Krzysztof Miklaszewski zostaje dyrektorem artystycznym Teatru Rampa (1 I 1998 An-
drzej Maciejewski — dyrektorem naczelnym teatru w miejsce Andrzeja Strzeleckiego).
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9 VIII
Umiera Robert Satanowski, dyrygent, dyrektor Teatru Wielkiego.

1IX
Gustaw Holoubek zostaje dyrektorem artystycznym Teatru Ateneum, Zbigniew Libera
— dyrektorem naczelnym.

20 IX
Historia o milosiernej czyli Testament psa Ariana Suassuny, rez. Piotr Cieplak, Teatr Roz-
maitosci

»Mozna do tego przedstawienia miec rézne zastrzezenia. Dla mnie czasem jest ono
zbyt dosadne i wulgarne, ale zarzut ten latwo uchylié, bo taka jest poetyka tego tekstu
1 widowiska-przypowiesci. Nie ma jednak watpliwosci, ze w Rozmaitosciach u Piotra
Cieplaka (w najszybszym — jak méwi dyrektor — teatrze w miescie) dzieje si¢ coraz le-
piej. Teatr ten walczy nie tylko o zbawienie swojej widowni, ale takze o zbawienie teatru
i wszystko wskazuje, ze Bog dla artystéw Rozmaitych bedzie taskawy”.

Piotr Gruszczyniski, Pieski testament, ,, Tygodnik Powszechny” 1997, nr 41.

19 XI
Inauguracja dzialalnos¢ Sceny Dramatu Teatru Narodowego premiera Nocy listopadowej
Wyspianskiego, rez. Jerzy Grzegorzewski. Premierze towarzyszy publiczna debata —
spor rezysera z recenzentem Romanem Pawlowskim, dyskusja na Uniwersytecie War-
szawskim.

Premiera inauguruje dyrekcje Grzegorzewskiego, ktory zamierzat uczynic¢ Teatr Na-
rodowy ,,domem Wyspianskiego” i wystawiac co sezon jego sztuke.

31 XII
Poskromienie ztosnicy Williama Szekspira, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Drama-
tyczny.

»Moze dlatego gra aktoréw pod kierunkiem Warlikowskiego nie przekonuje, nie od-
daje wagi problemu ani komizmu sztuki. Chociaz nie mozna zarzucié¢ ktéremukolwiek
z wykonawcow falszywych tondéw, to jednak ich kreacjom brak emocjonalnej tempe-
ratury i sily. Pojawia sie ona dopiero w koricowym monologu Danuty Stenki — Kasi,
monologu wstrzasajacym. Pozornie napomina ona kobiety, by byly postuszne mezczy-
znom, w istocie zwraca si¢ do Boga w tonie rozpaczliwego buntu, ze tak, a nie inaczej
stworzyt kobiete — wiadomo, urodzi¢ sie kobieta to pech”.

Anna Schiller, Racje zlosnicy, »Zycie” 1998, nr 3.

W roku 1997 zawiazuje si¢ Studium Teatralne. Zespdt przygotowuje pierwszy spektakl
Miasto wg Koltésa (rez. Piotr Borowski). W tym samym roku powstaje Studio Teatralne
Kolo, ktérego zalozycielami sa studenci warszawskiej AT, krakowskiej PWST oraz UW.

1998

51
Minister kultury i sztuki Joanna Wnuk-Nazarowa podejmuje decyzje o rozdzieleniu
scen: Operowej i Dramatycznej Teatru Narodowego.



Artykuty 1 materiaty 73

91
Straszny dwor Stanistawa Moniuszki, rez. Andrzej Zulawski, Teatr Wielki — Opera Na-
rodowa.

Po premierze wybuchl skandal — wizja rezysera okazala si¢ zbyt prowokacyjna.
Straszny dwor przedstawiony jako rozpadajaca si¢ ruina nie miescil si¢ w glowach
obronicom Polski szlacheckie;.

411
Antygona wg Sofoklesa, rez. Zbigniew Brzoza, Teatr Studio.

»W galerii Kreonow Jerzy Radziwilowicz jest wyjatkowy. Nie gra bowiem dyktatora,
lecz odpowiedzialnego wladce, ktory rozumie, ze chaos mozna opanowac tylko przez
prawo. (...) Antygone przeniesiong w epoke Sarajewa i Groznego chcialbym uwazac za
program warszawskiego teatru Studio pod nowym kierownictwem. Mam jednak uza-
sadniony zal do rezysera, ze przy trafnych zatozeniach stracit szanse na spoteczny teatr
wielkiego formatu (...)”

Roman Pawlowski, Antygona z Sarajewa, ,Gazeta Wyborcza” 1998, nr 34.

14 11
Zemsta Aleksandra Fredry, rez. Andrzej Lapicki, Teatr Polski.

Lapicki czyni z Teatru Polskiego swoisty dom Fredry i za swojej dyrekcji wystawia
kolejne jego sztuki. Premiera byla wydarzeniem ze wzgledu na gwiazdorska obsade,
z Danielem Olbrychskim w roli Czesnika na czele.

MARZEC
Piotr Gruszczynski uzywa okreslenia ,,mlodsi zdolniejsi” wobec grupy rezyserow:
Augustynowicz, Brzozy, Cieplaka, Jarzyny i Warlikowskiego.

27 111
Slub Witolda Gombrowicza, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Narodowy.

Inauguracja Sceny przy Wierzbowej Teatru Narodowego (w tym miejscu wedlug
pierwotnych planéw miala znalez¢ sie¢ restauracja). ,,Uderza niewatpliwie spora dawka
surrealistycznego zgota komizmu, ktora Grzegorzewski wprowadzil do swego przedsta-
wienia. Na tym Slubie publicznos¢ smieje sie czesto i do korica, az do finalowego kich-
niecia Pijaka”.

Wojciech Majcherek, ,,Slub” z niespodziankami, »Express Wieczorny” 1998, nr 76.

30 III

Teatr Powszechny inauguruje dzialanie Sceny bez Dekoracji, ktorej celem jest prezenta-
cja inscenizowanych czytan nowosci dramaturgicznych. Na otwarcie przeczytano Czlo-
wieka ze Smieci Lachnit.

7V
Niezidentyfikowane szczqtki ludzkie 1 prawdziwa natura mitos¢ Brada Frasera, rez. Broken-
horst, Teatr Dramatyczny.

Przed premiera wietrzono skandal (niektorzy krytycy pisali po premierze ,,Zbocze-
nie teatru”. ,Nic z tego (...) to spektakl nie przekraczajacy ram wspoélczesnej obyczaj-
nosci w sztuce. Mimo ze mowa tu o bardzo réznych rodzajach milosci, trescig jest
mitos¢ jako taka. (...) Jarzyna podszedl do sztuki z calym arsenalem srodkéw scenicz-
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nych. Przede wszystkim ograniczyl widownig i intymnie przenidst ja na sceng. Deko-
racje sg w ciaglym ruchu (...). Wspaniale poprowadzil aktoréw”.

Anna Schiller, Smutne historie mitosne, »,Zycie” 1998, nr 110.

9VI
Bogustaw Kaczynski zostaje odwolany z funkcji dyrektora naczelnego i artystycznego
Teatru Muzycznego Roma. Powodem odwotania jest rosnace zadtuzenie teatru.

9 VII
Bam wg Daniila Charmsa w rez. Oskarasa KorSunovasa, Teatr Studio.

Korsunovas pierwszy raz rezyseruje w Polsce. ,Sa w przedstawieniu momenty
olsniewajace pomyslowoscia 1 zegarmistrzowska precyzja (Swiadczgce o wielkim talen-
cie rezysera), gleboko poruszajace, jak chocby monologi Elzbiety, a takze szalenie
Smieszne. Zdawatoby sie — wszystko czego potrzeba w teatrze. A jednak spektakl
Korsunovasa wydaje si¢ zbyt chtodny, koncepcyjny i wykalkulowany. Uwodzi i jedno-
czesnie odpycha. Moze zabraklo w nim po prostu zywych ludzi”.

Aleksandra Rembowska, Teatr Korsunovasa, ,Wiez” 1998, nr 9.

17 VII
Wojciech Kepezynski zostaje dyrektorem Teatru Muzycznego Roma.

11X
Waldemar Dabrowski zostaje dyrektorem naczelnym Teatru Wielkiego — Opery Na-
rodowe;j.

30 IX
Piotr Cieplak odchodzi z funkcji dyrektora artystycznego Teatru Rozmaitosci.

10 X
Zachodnie wybrzeze Bernarda-Marie Koltésa, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Studio.
»Nieudane przedstawienia sg chlebem powszednim recenzentéw. To one, nie arcy-
dziela, ucza nas najwiecej. Jednak przedstawienie Krzysztofa Warlikowskiego jest lek-
cja jedyna w swoim rodzaju. Jego wczesniejsze produkcje odznaczaly sie przynajmniej
uproszczona, lecz w miar¢ konsekwentna wizja rzeczywistosci. W Zachodnim wybrzezu
nie ma juz nic poza totalng atrofia. Celowo nie napisalem stowa na temat tresci i proble-
matyki dramatu Koltésa. Na deskach studia takie drobnostki po prostu stracily racje
bytu. Zbyt czeste obcowanie z teatrem Warlikowskiego prowadzi¢ musi do nieuchron-
nej demoralizacji. By¢ moze w tym tkwi tajemnica jego dotychczasowych sukceséw”.

Jarostaw Kisieliniski, Paroksyzmy nudy, , Tygodnik Solidarnos¢” 1998, nr 42.

15X
Grzegorz Jarzyna zostaje dyrektorem Teatru Rozmaitosci.

7 XI
Opowiesci lasku wiederiskiego Odona von Horvatha, rez. Agnieszka Gliniska, Teatr Ate-
neum.

»Inscenizatorka potwierdzita widoczng juz w Korowodzie Schnitzlera (...) umiejet-
nos¢ kreowania sytuacji scenicznych, w ktérych aktorzy tego teatru wyzbywaja si¢ zwy-
klej rutyny i niekoniecznie dobrych, gwiazdorskich nawykéw. (...) oglada si¢ ich
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Z przyjemnoscia, co jest odSwiezajacym doswiadczeniem zaréwno dla nich, jak i dla wi-
dzéw. Najbardziej zréznicowang i intrygujaca postac¢ stworzyta Dominika Ostalowska
jako Marianna”.

Janusz R. Kowalczyk, Przebudzenie z letargu, ,Rzeczpospolita” 1998, nr 286.

28 XI
Dialogus de Passione albo zatosna tragedyja o Mece Fezusa, uklad tekstow i rez. Kazimierz
Dejmek, Teatr Narodowy.

»Irzydziesci lat po zdjeciu Dialogusa przez cenzure Kazimierz Dejmek wystawil swa
sztuke na scenie Teatru Narodowego. Staropolszczyzna misteriow wybrzmiewa tu suro-
wym pigknem, ale tylko wtedy, gdy aktorzy nie probuja jej uwspotczesnic. Inscenizacja
Dejmka wydaje si¢ udana w tych partiach, w ktérych rezyser pozwolil si¢ prowadzié
staropolskim tekstom. Podawane ze Sciszong afektacja zachowujg patyne dziela histo-
rycznego 1 nastroj liturgicznej celebry”.

Malgorzata Czarnecka, Dialogus de Passione, ,,Wprost” 1998, nr 50

1999

11

Wprowadzono nowy podzial administracyjny panstwa. Utworzono 16 wojewodztw
o nazwach nawigzujacych do nazw regiondéw, a w obrebie wojewddztw przywrdocono
powiaty. Dokonano tez podziatu instytucji kultury podlegajacych dotychczas admi-
nistracji rzadowej. 30 teatréw dramatycznych przypadlo samorzadom wojewddzkim,
37 teatréw bylo zarzadzanych przez samorzady powiatowe. Opery w wigkszosci zosta-
ty przekazane wojewddztwom samorzadowym. W przypadku Warszawy samorzado-
wi wojewédzkiemu przekazano teatry: Polski, Studio, Zydowski i Warszawska Opere
Kameralng. Starostwom powiatowym przekazano 4 teatry warszawskie (w ramach po-
kretnego ustroju samorzadowego stolicy): Ateneum, Kwadrat, Powszechny, Lalka.

Jarostaw Kilian zostaje dyrektorem artystycznym Teatru Polskiego w miejsce Andrzeja
Lapickiego.

141
Umiera Jerzy Grotowski, rezyser, teoretyk teatru, pedagog, jeden z najwiekszych refor-
matorow teatru XX w.

291
Sedziowie Stanistawa Wyspianskiego, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Narodowy.

Nawet niechetni dyrektorowi Teatru Narodowego recenzenci przyznawali, ze stwo-
rzyt dzielo wybitne. Dla wielu odkrywcze bylo zestawienie Sedzidw z Weselem (zbity
thum weselnikéw co jakis czas pojawial sie na scenie).

1211
Kaleka z Inishmaan Martina McDonagha, rez. Agnieszka Glinska i Wiadystaw Kowal-
ski, Teatr Powszechny.

Jedno z pierwszych w Polsce wystawien dramaturga, ktéry okaze si¢ przebojem pol-
skich scen. Niezwykle cieplo przyjety debiut L.ukasza Garlickiego.
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2711

Powrdt Odysa wg Stanistawa Wyspianskiego, rez. Krystian Lupa, Teatr Dramatyczny.
Rezyser po raz pierwszy zdecydowal si¢ rezyserowac w teatrze warszawskim. Recen-

zenci uznaja przedstawienie za nieudane. Na opolskich Konfrontacjach Teatralnych re-

zyser otrzymuje jednak nagrode za rezyserie.

14 111
Magnetyzm serca Aleksandra Fredry, rez. Sylwia Torsh, Teatr Rozmaitosci.

»Sylwia Torsh doprowadzila bohateréw Fredry do czaséw wspdtczesnych, pulsu-
jacych rytmami techno i jazzu. Czy mozna jednak wierzy¢ tej milosnej harmonii, ktora
pokazuje nam na scenie? Czy o jej bohaterach mozna by powiedzie¢ na zakonczenie:
zyli dlugo 1 szczesliwie? Ta harmonia nie polega przeciez na kontemplacji czy méwie-
niu o uczuciach, przeciwnie — na ciaglej eskalacji zmystowych doznan. Jej rytm wyzna-
cza ostra amplituda: od orgazmu do emocjonalnej pustki”.

Maryla Zielifiska, A planety szalejq, szalejq 1 Smiejq sie, si¢ Smiejq..., ,Didaskalia” 1999, nr 30.

16 IV

Shopping and fucking Marka Ravenhilla, rez. Pawel Lysak, Towarzystwo Teatralne.
Rozmaitosci otworzyly si¢ na grupe niezalezng, by wraz z nimi prezentowac najnow-

sze osiggniecia dramaturgii Swiatowej. Jacek Sieradzki na tamach ,,Polityki” zapropo-

nowal spolszczenie tytulu na Kupczqc i dupczqc.

251V
Umiera Ludwik René, rezyser, przez wiele lat zwigzany z Teatrem Dramatycznym.

29V
Kartoteka Tadeusza Rézewicza, rez. Kazimierz Kutz, Teatr Narodowy.

»Wiadomo, ze aktorzy warszawscy nie przegapia zadnej okazji, aby ubawié publicz-
nos¢ dowcipng puentg, ale tym razem dowcipy sa na miejscu, pozwalaja bowiem
rozmontowaé to cale nadete polskie muzeum. Zbigniew Zamachowski jako Bohater
opedza sie od otaczajacych go postaci jak od natretnych much, drapie sie, zasypia w pét
zdania, aby za chwile wybuchna¢ z pasja. Zamiast rozlicza¢ historie, zajmuje si¢ piek-
nymi kobietami w bieliZnie, ktérym siega mniej wiecej do pachy”.

Roman Pawlowski, Nasze upiory, ,Gazeta Wyborcza” 1999, nr 125.

29V
Madame Butterfly Giacoma Pucciniego, rez. Mariusz Treliniski, Teatr Wielki — Opera
Narodowa.

Rezyser na zaproszenie dyrektora Teatru Waldemara Dabrowskiego wyrezyserowat
pierwsze przedstawienie operowe, wywolujac zachwyt krytyki oraz zainteresowanie
Placido Domingo, ktdry zaprosil go w 2001 r. do wspolpracy.

1X

Z udzialem premiera Jerzego Buzka zainaugurowano rok akademicki w Akademii Tea-
tralnej. Podczas uroczystosci otwarto nowy teatr szkolny — Collegium Nobilium. Za-
miast tradycyjnego wykladu inauguracyjnego studenci wystuchali Wielkiej Improwizacji
w wykonaniu Gustawa Holoubka, Zbigniewa Zapasiewicza, Jana Englerta, Michala Ze-
browskiego i studenta IV roku Grzegorza Maleckiego.
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7X

Wiadze Warszawy rozwiazuja konflikt dyrektoréw Teatru Rozmaitosci. Zwolniono dy-
rektora naczelnego Bogdana Storiskiego, a w jego miejsce powotano Jana Buchwalda.
Dyrektorem artystycznym pozostal Grzegorz Jarzyna.

8X
Zbombardowani Sarah Kane, rez. Pawel Wodziriski, Towarzystwo Teatralne.

Polska prapremiera sztuki Kane w ttumaczeniu Wodziniskiego i Lysaka, ktorzy sta-
ng sie promotorami sukcesu dramatéw autorki w Polsce.

22X
Hamlet Williama Szekspira, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Rozmaitosci.

»»By¢ albo nie by¢« — powie Hamlet aktor (ubrany juz w czarne bojowki, czarne
skarpetki i welniana kamizelke z réznokolorowymi guzikami), na krzesle na srodku po-
la gry, otoczony osobami dramatu, aktorami, widzami. (...) Interpretacja Hamleta za-
proponowana przez Krzysztofa Warlikowskiego opiera si¢ na dwéch zasadach: zatarcia
rol zyciowych, spotecznych, erotycznych, odwiecznych podzialéw i wynikajacym z tego
otwarciem wszelkich mozliwosci oraz zagarnigcia losow bohateréw przez to, co ciemne
i nieracjonalne, czarna magi¢ nocy. Tekst Szekspira nie zawsze dobrze to znosi. Niekto-
re postaci traca racj¢ bytu, na przyklad z powodu homoseksualnego rozlozenia akcen-
tow. Nie wiadomo, kim w tym spektaklu jest Ofelia, Horacjo traci swa szlachetnosé
i przestaje by¢ Hamletowa arkg przymierza. Ale mimo to spektakl pozostaje mocnym
1 wspanialym przezyciem, teatralng transgresja na stron¢ niewiadomego”.

Piotr Gruszczynski, Czarna magia nocy, ,, ITygodnik Powszechny” 1999, nr 48.

24X
Kubus P wg Alana A. Milne’a, rez. Piotr Cieplak, Teatr Studio.

»Cieplak postepuje na odwrot: gra bajke calkowicie serio. Prosiaczek umiera ze
strachu przed katastrofa, Klapouchy cierpi na depresje, Maleristwo ma problemy
z dojrzewaniem, Sowa maskuje braki w wyksztalceniu, a Kubus$ prébuje zrozumied
skomplikowany swiat. Z bajki dla Krzysia robi si¢ przypowies¢ o zyciu”.

Roman Pawlowski, Puchatek wspdtczesny, ,»Gazeta Wyborcza” 1999, nr 253.

PAZDZIERNIK

W hotelu Bristol po raz pierwszy wreczono Feliksy Warszawskie, nagrody ufundowane
przez Feliksa Easkiego dla najlepszego rezysera, aktora i aktorki mijajacego sezonu.
Nagrody za sezon 1998/1999 otrzymali Jerzy Grzegorzewski, Dominika Ostalowska
iJerzy Trela.

24 X1

The Weir (1Iama) Conora McPhersona, rez. Agnieszka Lipiec-Wréoblewska, Teatr Studio.
Publicznos¢ i recenzenci zachwycili si¢ kolejnym (po McDonaghu) irlandzkim au-

torem. Do sukcesu spektaklu przyczynita si¢ rowniez obsada, m.in. Maja Ostaszewska

i Krzysztof Majchrzak.
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2000

301
Wesele Stanistawa Wyspianskiego, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Narodowy.

»Wesele nudzi i irytuje artystycznie, brak w nim zywego pigkna. Dwie sceny daja
przedsmak takiego pigkna — obie z Chocholem, postacia zjawiskowa, prosto z moderni-
stycznego obrazu. W scenie ostatniej przygrywa weselnikom to znikajacym, to znow wy-
laniajacym sie z zapadni, jakby w rytm ruchu todzi Charona pograzali si¢ bezsilnie
w bagnie. Przypomina sie tutaj wstrzgsajaco pieckna scena odplywania polegtych bohateréw
w Nocy listopadowej Wajdy. Obraz Grzegorzewskiego ma podobna silg, ale jedynie on”.

Anna Schiller, Wyspiariski na koniec XX wieku, ,, Wprost” 2000, nr 6.

2711
Piotrus Pan Jeremiego Przybory i Janusza Stoklosy, rez. Janusz Jézefowicz, Teatr Mu-
zyczny Roma.

10 IIX
Kol Roger Karola Szymanowskiego, rez. Mariusz Treliriski, Teatr Wielki — Opera Naro-
dowa.

Inscenizacja Trelinskiego i Kudliczki we wspolpracy z dyrygentem Jackiem Kas-
przykiem przywrdcita dzieto polskim scenom.

71V
The Music Programme Roxany Panufnik, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Wielki —
Opera Narodowa.

Waldemar Dabrowski zaprosit do wspdlpracy zyskujacego coraz wigksze uznanie re-
zysera teatralnego.

28V
Rozpoczat si¢ I Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Mimu. Dyrektorem festiwalu byt Ste-
fan Niedziatkowski.

30V
Tysieczne przedstawienie musicalu Metro — uroczyste spektakle odbyty sie w Teatrze
Dramatycznym.

CZERWIEC

Wojciech Kepczynski rozpoczyna restrukturyzacje zatrudnienia w Teatrze Muzycznym
Roma - likwiduje etaty zespohu artystycznego. Planuje castingi do kazdej kolejnej pre-
miery. Do 2003 r. zmniejszy! liczbe osob zatrudnionych na etatach z 125 do 23.

25 VI
Operetka Witolda Gombrowicza, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Narodowy.

16 IX
Noc Helvera Ingmara Villqista, rez. Zbigniew Brzoza, Teatr Powszechny.

W dramacie autora, ktory w szybkim czasie stal si¢ najbardziej rozchwytywanym
dramaturgiem wspdtczesnym, zagrata Krystyna Janda, ktdra rola matki Helvera prébo-
wala tez pokazaé nieco inny odcient swych srodkéw aktorskich.
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25IX-8 X
XXVII Warszawskie Spotkania Teatralne. Byla to ostatnia edycja tego festiwalu.

22X
Don Carlos Giuseppe Verdiego, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Wielki — Opera Na-
rodowa.

9 XII
Miss Saigon Claude’a-Michela Schonberga i Alana Boublila, rez. Wojciech Kepczynski,
Teatr Muzyczny Roma.

Na premier¢ przedstawienia przyjechal sir Cameron Macintosh, brytyjski pro-
ducent 1 wiasciciel licencji — zapowiadal wowczas szersze zainteresowanie polskim

rynkiem musicalowym. Plany pokrzyzowaly nowojorskie wydarzenia z 11 wrzesnia
2001 r.

2001

251
Play Strindberg Friedricha Diirrenmatta, rez. Andrzej Lapicki, Teatr Na Woli

Teatr Na Woli obchodzil w ten sposéb jubileusz istnienia. Premiera byla
holdem zlozonym zalozycielowi sceny, Tadeuszowi L.omnickiemu, ktéry w tej sztuce
odnosit wielkie sukcesy.

911
Bachantki Eurypidesa, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Rozmaitosci

»Dionizos w przedstawieniu Warlikowskiego odbiega od wyobrazen nowoczesnych
estetow, obiecuje rozkosz i zatracenie, ale uwalnia atawistyczne i ciemne sily, okrucien-
stwo 1 ped do samozniszczenia. Natomiast w epilogu spektaklu, tak jak chciat Kott, ry-
tual stal si¢ rzeznia. Bachantki w Rozmaitosciach cechuja si¢ nie tylko precyzyjng
interpretacja i wspolczesnym ksztaltem scenicznym, bedacym jak zwykle wspélnym
dzielem Warlikowskiego, Malgorzaty Szczesniak i Pawla Mykietyna, lecz réwniez sku-
pionym i ekspresyjnym aktorstwem. W spektaklu dominuja dwaj protagonisci, Dioni-
zos Chyry i Penteusz Poniedzialka, calkowicie odmienni i stopniowo upodabniajacy sie
do siebie. Ale w zakoniczeniu wrecz porazajaca jest Hajewska-Krzysztofik jako pograzo-
na w transie i popadajaca w obted Agawe. Wzbudza zarazem litos¢ i trwoge”.

Rafal Wegrzyniak, Dionizos nadchodzi, ,,Odra” 2001, nr 5

10 IIX
Ausloschung — Wymazywanie wg Thomasa Bernharda, rez. Krystian Lupa, Teatr Drama-
tyczny

Wielki sukces rezysera — przedstawienie rownie dobrze jak w Polsce bylo przyjmo-
wane za granicg.

12 111
Beztlenowce Ingmara Villqista, rez. Ingmar Villqist, Teatr Rozmaitosci
Najbardziej rozchwytywany polski dramaturg wspotczesny zawitat na scene, ktora
nie bardzo interesowala si¢ polskimi sztukami.
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12V
Kol Lear Williama Szekspira, rez. Piotr Cieplak, Teatr Powszechny.

»A sam Lear? Zbigniew Zapasiewicz jest jednym z najwigkszych na naszych sce-
nach, jest wirtuozem. Nad mowa: jej artykulacja, intonacja, dynamika, panuje w stop-
niu doskonalym, frazy Szekspirowsko-Baranczakowych tyrad idealnie ukladaja sie
w jego ustach. Jego bohater nie popada w obled; przechodzi fazy rozpaczy, upokorzenia,
bélu — az na drugg stron¢ Smiertelnego wyciszenia. Jego koncowe »Wy¢, wy¢, wy¢. Lu-
dzie, jestescie z kamienia...«, méwione cichym, wyréwnanym glosem, bez szlochu i em-
fazy, jak z przeciwnego brzegu — jest arcydzielem. Alisci wirtuozerska doskonatosé
chwilami — horribile dictu — uwiera. Wtedy, gdy nie pozwala zapomnieé, ze patrzymy na-
de wszystko na wielkiego solist¢ rozgrywajacego popisowa parti¢, gdzie w bezbledne;j
formie nie ma zadnej szczeliny na niekontrolowane uczucie”.

Jacek Sieradzki, Learyka, ,,Polityka” 2001, nr 22.

5VI
Uroczystos¢ (Festen) Mogensa Rukovy 1 Thomasa Vinterberga, rez. H7, Teatr Rozmaitosci.
Jarzyna z sukcesem przenidst na scene scenariusz dunskiego filmu.

151X
Wielkanoc Augusta Strindberga, rez. Erwin Axer, Teatr Wspélczesny.

»Zupelnie inaczej zareagowali na t¢ inscenizacj¢ warszawscy recenzenci, na ogot lu-
dzie mtodzi, nie najlepiej wychowani, za to bardzo pewni siebie. W nonszalanckim sty-
lu grymasili na staroswieckos¢ i konserwatyzm Axera, zarzucali mu, ze zatrzymal si¢
W rozwoju i nie nadgza za brawurowo rozwijajaca si¢ wspolczesna sztuka, ktérej kapta-
nami maja by¢ wyczuleni na puls dnia »bezkompromisowi nowatorzy«.

Mozna wybierad, co si¢ komu podoba. Wolna wola. Dlaczego jednak stychaé glow-
nie glos jednej opcji — oglednie mowiac arywistycznej?”

Antoni Libera, ,,Zeszyty Literackie” 2002, nr 1.

9 XI
Bambini di Praga wg Bohumila Hrabala, rez. Agnieszka Gliriska, Teatr Wspoélczesny.
»Agnieszce Glinskiej, ktéra opracowala tekst Hrabala na podstawie adaptacji Vacla-
va Nyvlta i wystawila we Wspolczesnym, udalo si¢ przeniesé na sceng nie tylko klimat
praskich ulic sprzed 50 lat, ale 6w reportersko-poetycki charakter spojrzenia. Zanim
przystapita do prob, urzadzila aktorom wycieczke do Pragi, tak jak kiedys przed rozpo-
czeciem pracy nad sztuka Belbela — wyprowadzila zespo6l na szczyt wiezowca, by artysci
poczuli, co znaczy wysokos¢ i wiatr”.

Aleksandra Rembowska, Bambini di Mokotowska, , Teatr” 2001, nr 12.

30 IX
Otwarcie budynku Teatru Syrena po kapitalnym remoncie.

2X
Mata Steinberg Lee Halla, rez. Zbigniew Brzoza, Teatr Studio — dochdd z przedstawienia
zasilal konto Fundacji Synapsis opiekujacej si¢ dzie¢mi autystycznymi.
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25 XI

Rozpoczyna dzialalnosé rewiowy Teatr Sabat Malgorzaty Potockiej. Pierwszy program
nosit tytul Rewia... moja mitos¢. Teatr Sabat miesci si¢ w budynku dawnego Teatru Ka-
meralnego.

8 XII
Prezydentki Wernera Schwaba, rez. Grzegorz Wisniewski, Teatr Powszechny.
Debiut warszawski rezysera.

2002

181

Oczyszczeni Sarah Kane, rez. Krzysztof Warlikowski, koprodukcja: Teatr Polski w Poz-
naniu; Teatr Rozmaitosci w Warszawie; Teatr Wspolczesny we Wroclawiu. Premiera we
Wroclawiu odbyta si¢ 15 XII 2001 r.

Janusz Majcherek rzucil po premierze haslto: ,wigcej Sarah Kane, mniej Fredry.
Prosz¢ to haslo potraktowac jako prowokacyjny zart. Ale w zwigzku z tym prosze to ha-
sto potraktowac powaznie”.

,» 10 przedstawienie, w ktorym Warlikowski w pelni uksztalttowat wlasny styl, oczy-
scit go (nomen omen), doprowadzit do artystycznej perfekcji. On juz nie jest mlodszy
zdolniejszy; to po prostu wybitny rezyser. Znalazl sposéb na t¢ piekielng dramaturgie,
ktéra w lekturze zdaje si¢ przerasta¢ mozliwosci sceniczne. Tymczasem Warlikowski
doskonale zrozumial, ze dostownosci opisu nalezy przelozy¢ na metaforyczne znaki i ze
Sarah Kane to w istocie poetka, ktéra wymaga poetyckiego ujecia w teatrze. I co dla
mnie najwazniejsze: ze wyraznie pokazal, iz nie obchodzi go sama teatralnosé, czysty
artyzm, sztuka dla sztuki; niejako przepuscil bol Sarah Kane przez samego siebie i swo-
ich aktoréw. Przy calym pieknie formalnym jest to przedstawienie niejako poreczone
osobiscie i dlatego tak dotykajace widzow”.

Janusz Majcherek, (O)czysciciele, , Teatr” 2002, nr 1-2.

2211
4:48 Psychosis Sarah Kane, rez. +, koprodukcja: Teatr Polski w Poznaniu i Teatr Roz-
maitosci w Warszawie. Premiera w Poznaniu odbyla si¢ 8 II.

»Psychosis jest testem dla dzisiejszego teatru. Czy jestesSmy jeszcze w stanie zobaczy¢
na scenie nie aktora, ale osobg¢? Czy za rzedami stow, z ktérych sklada si¢ literatura,
umiemy jeszcze dostrzec zapis czyjegos bolu? Czy teatr, to genialne urzadzenie do bez-
karnego podgladania innych, daje nam jeszcze cos ponad wygode i bezpieczeristwo, ja-
ka ma podgladacz po drugiej stronie dziurki od klucza? Z tymi pytaniami zostawia nas
spektakl Jarzyny. Wazniejszych chyba nie ma”.

Roman Pawlowski, Oddziat zamkniety, ,,Gazeta Wyborcza — Stoteczna” 2002, nr 47.
16 111
Ko sig bot Virginii Woolf? Edwarda Albeego, rez. Wiadystaw Pasikowski.

Marek Kondrat wrécil na scene teatralng — znany rezyser kina akcji zadebiutowat
w teatrze.

24 111
Platonow Antoniego Czechowa, rez. Pawel Miskiewicz, Teatr Dramatyczny.
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»Wspolczesny Platonow jako préba stworzenia dzisiejszego bohatera, znudzonego
zyciem efektownego konsumenta, zawiedzionego powszechna pogonig za pienigdzem
i nowym samochodem.

29 111
Olgierd Lukaszewicz zostal wybrany na prezesa ZASP.

271V
Wniebowstapienie wg Tadeusza Konwickiego, rez. Maciej Englert. Teatr Wspoétczesny.
»Englert od wielu juz lat myslal o wystawieniu adaptacji tej powstalej w 1967 r. opo-
wiesci o skundlonej Warszawie i blagkajacym si¢ po niej Gustawie epoki komunistycz-
nej; przed 1989 r. bylo to jednak z przyczyn cenzuralnych niemozliwe. Po przelomie
z kolei, przez wiele lat mogto si¢ pewnie Englertowi wydawac, ze najbardziej zewnetrz-
ne zmiany, jakie dokonaty si¢ w Polsce — kolory, ktére stopniowo pokrywaly i pokrywa-
ja dawna szaros¢ — uniewazniaja w oczach Polakéw wizje z powiesci Konwickiego.
Mozna by sie zastanowic, dlaczego uznal, ze dzis juz Wniebowstgpienie bedzie wspotgrad
z duchem czasu?”.

Joanna Godlewska, Rzeczywistos¢ niektamana, ,,Przeglad Powszechny” 2002, nr 7-8.

6V
Unmiera Bronistaw Pawlik, aktor.

9VI

Nie-Boska komedia Zygmunta Krasiniskiego, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Narodowy
Na konferencji prasowej w zwigzku z premierg rezyser oglasza swoja dymisje ze sta-

nowiska dyrektora artystycznego Teatru Narodowego.

22 VI

Testosteron Andrzeja Saramonowicza, rez. Agnieszka Gliriska, Teatr Montownia.
Przedstawienie okaze si¢ komercyjnym sukcesem, ktory pozwoli Teatrowi Montow-

nia usamodzielni¢ si¢ 1 zdoby¢ wlasng scene.

22-29 VI

I Migdzynarodowy Festiwal Szkoél Teatralnych zorganizowany z okazji 70-lecia istnie-
nia Akademii Teatralnej. Grand Prix festiwalu zdobyla Paristwowa Akademia Sztuki
Teatralnej z Sankt Petersburga za przedstawienie Naystarszy syn Aleksandra Wampilowa
w rezyserii Jurija Butusowa.

CZERWIEC
Michal Merczynski zostaje dyrektorem naczelnym Teatru Rozmaitosci.

VII

Waldemar Dabrowski, dyrektor naczelny Teatru Wielkiego — Opery Narodowej, otrzy-
muje teke ministra kultury w rzadzie Leszka Millera. Dyrektorem naczelnym Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej zostaje Jacek Kasprzyk.

17 VIII
Umiera Edward Dziewonski, aktor, rezyser, zalozyciel i pierwszy dyrektor Teatru
Kwadrat.
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SIERPIEN - WRZESIEN

Wybucha afera zwigzana z naduzyciami finansowymi w ZASP. Za rzadow prezesa Ka-
czora glowny ksiegowy Zwigzku zainwestowal w krdtkoterminowe obligacje Stoczni
Szczecinskiej — ZASP stracil 9 mln zl.

111X
Spotkanie z Peterem Brookiem w Teatrze Polskim przy okazji wizyty goscinnych poka-
zO0w Tragedii Hamleta.

19X
Krélowa pieknosci z Leenane Martina McDonagha, rez. Robert Glinski, Teatr Drama-
tyczny.

Goscinnie grajaca Mirostawa Dubrawska stworzyla wstrzasajacy portret starej ko-
biety, ktora chwyta si¢ nawet niegodnych sposobéw, by uchronié si¢ od beznadziei sa-
motnego zycia.

7 XI-1XII

I Festiwal Festiwali Teatralny ,,Spotkania”. Zaprezentowano spektakle m.in. teatrow:
Gesher z Tel Avivu (Wioska), Complicite z Londynu (Mnemonic), Volksbiihne z Berlina
(Skrzywdzeni 1 ponizent).

LISTOPAD

Urzad Miasta Stolecznego Warszawy przejmuje od starosty powiatu warszawskiego
piec teatrow: Ateneum, Kwadrat, Lalka, Powszechny, Wspdtczesny i zostaje ich organiza-
torem.

21 XII
Morze 1 zwierciadlo Wystana H. Audena, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Narodowy.
Audenowski komentarz do Burzy Szekspira byt dla rezysera okazja do refleksji nad
zwigzkami zycia i sztuki, ogélnie uznawano, ze to »(...) glebokie, ironiczne, madre po-
zegnanie Jerzego Grzegorzewskiego z fotelem dyrektorskim. Nie z rezyserig, miejmy
nadzieje, bo ostatni to juz, co tak poloneza wodzi. Artystow wywotywano siedmiokrot-
nie. Z pierwszego rzedu oklaskiwat przedstawienie polityk Marek Borowski, z drugiego
— nowy dyrektor Narodowego Jan Englert. Z trzeciego wyslanniczka »Gazety« krzycza-
la »brawo, brawo!«”.

Anna Zebrowska, Ironiczne i mqdre posegnanie, »,Gazeta Wyborcza” 2002, nr 2.

31 XII
Umiera Kazimierz Dejmek, rezyser, dyrektor teatrow.

2003

41
Burza Williama Szekspira, rez. Krzysztof Warlikowski, TR Warszawa.

»Warlikowski idzie znacznie dalej. Pokazuje nie tylko, ze nie da si¢ przywrécié po-
rzadku dobra, prawdy i pigkna, bo w winowajcach nie ma checi odkupienia, a zatem
wybaczenie nie moze niczego zmienié, ten wspanialomyslny gest nie ma swojego adre-
sata. Mowi, ze sa winy, ktorych nie da si¢ zmazaé nawet wtedy, gdy ofiara wybaczy ka-
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tom. What a Wonderful Word jest tatwym ironicznym komentarzem do niewymazywania

»

win”.

Piotr Gruszczynski, Zmierzch bogow, ,, Tygodnik Powszechny” 2003, nr 3.

8 III
Burza Williama Szekspira, rez. Jarostaw Kilian, Teatr Polski.

Dyrektor Teatru Polskiego sprébowal wlaczy¢ sie¢ w serie¢ waznych inscenizacji
zwigzanych z dramatem Szekspira.

31111
ZASP organizuje konferencje ,, Teatr jutra” przy okazji wydania Raportu o stanie teatru
za rok 2001.

51V
Stosunki Klary Dei Loher, rez. Krystian Lupa, TR Warszawa.

Krystian Lupa zdecydowat si¢ na wspolprace z teatrem, ktory tworza jego wycho-
wankowie.

61V
Podroz do Reims Gioacchina Rossiniego, rez. Tomasz Konina, Teatr Wielki — Opera Na-
rodowa.

»Bolesnie niemozliwe Czechowowskie pragnienie z Trgech sidstr, che¢ wyrwania sie
z prowincji w wielki §wiat, préba ucieczki w krain¢ marzen — jest przeslaniem wspo-
mnianego przedstawienia Podrdzy do Reims w Warszawie. Tomasz Konina przenosi ak-
cje z oberzy Pod zlotq lilig do ruchliwej poczekalni dworcowej — bo to przeciez dworce
i lotniska sg wspolczesnymi eksterytoriami, na ktérych krzyzuja sie ludzkie losy. Ocze-
kiwanie na podréz miedzynarodowego towarzystwa podszyte jest tu tesknots, melan-
cholig i checig zrealizowania wspolnego przedsiewzigecia. Mlody polski rezyser — majacy
chyba nieco wiecej talentu od modnego dzisiaj Mariusza Treliniskiego — stworzyt spek-
takl autorski, oryginalny i nowatorski”.

Maciej Deuar, Brzmienia Europy, »,Kurier Szczeciniski” 2004, nr 87.

141V
Biate maizenstwo Tadeusza Rézewicza, rez. Grzegorz Wisniewski, Teatr Powszechny.
»Umieszczona na obrotéwce sypialnia dziewczat zostala otoczona pétkolem luster.
Daje to oniryczny efekt zwielokrotnionego odbicia, ale spycha aktoréw na proscenium.
Brakuje przestrzeni do gry, jak na dloni widac jej rwany rytm, dychawiczno$¢ niekto-
rych dialogéw. Moze dlatego rezyserowi nie zawsze, kiedy trzeba, udaje sie stworzy¢
mroczna, duszaca atmosfere. Idealnie wypada finalowa scena. Pokazuje, ze ludzkie dra-
maty rozgrywaja si¢ nie tylko w szpitalach psychiatrycznych, ale zwyczajnie, w sypial-
ni, za sciang, na klatce obok. Oto Bianka po $lubie z Beniaminem $cina wlosy 1 staje
przed nim naga, drzaca. Wyrzeka si¢ kobiecosci, ktdra byla dla niej przeklenstwem i po-
wodem odrzucenia przez ojca, nie miescila si¢ w jej transseksualnej naturze. Ale za-
miast brata ma przed sobg mtodego buhaja”.

Jacek Cieslak, Buhaje i motyle, ,,Rzeczpospolita” 2003, nr 90.
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28V
Eugenio Barba, tworca Odin Theater i Migedzynarodowej Szkoly Antropologii Teatru,
odebral doktorat honoris causa Uniwersytetu Warszawskiego.

1VII
Powolano Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, osrodek badan i dokumen-
tacji polskiego teatru.

WRZESIEN

TR Warszawa rozpoczyna calosezonowy projekt Teren Warszawa — w zalozeniu teatr
mial wyj$¢ w miasto, poszukac dla siebie nowych przestrzeni. Grano m.in. na Dworcu
Centalnym, w Klubie Le Madame, biurowcu. W ramach rocznych dzialan zaplanowa-
no niskobudzetowe prapremiery zagranicznych dramatéw (rezyserowali m.in. Anna
Augustynowicz, Grzegorz Jarzyna, Grazyna Kania, Redbad Kljinstra, F.ukasz Kos), kil-
ku mtodych aktoréw pracowato w Studium Aktorskim.

WRZESIEN
Teatr Powszechny w Warszawie uruchomit scen¢ Garaz Poffszechny.

1IX
Jan Englert zostaje dyrektorem artystycznym Teatru Narodowego.

29 IX
Hamlet Stanistawa Wyspiariskiego, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Narodowy.

»Smier¢, ktéra przesiakniete jest cale przedstawienie, czasem ostentacyjnie trupie
czy wrecz upioréw pelne, jest tematem do myslenia zawsze i wszedzie, nie tylko dzisiaj
w Polsce. (...) Grzechem Hamleta w Polsce moze by¢ nadmierne skupienie na sobie sa-
mym. Ono uniemozliwia czyn czy zwykle dzialanie. Hamlet polski czgsto grzeszyl
w ten sposdb. Gdy jest artysta, powinien mysle¢ o czyms wigcej niz sobie samym. Wte-
dy na jego wspanialej planecie zrobitoby si¢ cieplo, wrdcitoby zycie. A tak wszystko
stygnie. Zal i strach na to patrzeé. W Morzu i zwierciadle w odwréceniu od $wiata jest
wielka wscieklos¢ artysty, niezgoda na nowe obyczaje i brak myslenia. W krotkim cza-
siec migdzy dwiema premierami nastapilo zalamanie. Grzegorzewski zrzucil plaszcz
Prospera i zostal sam na tej wielkiej pustej scenie. Zrozpaczony, ale bezradny”.

Piotr Gruszczynski, Planeta Grzegorzewski, , Tygodnik Powszechny” 2003, nr 42.

2X
Ubu Rex Krzysztofa Pendereckiego, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Wielki — Opera
Narodowa.

Ubu zostat ubrany w garnitur i bialo-czerwony krawat. Skojarzenie byto oczywiste —
Andrzej Lepper. Po kilku spektaklach zrezygnowano jednak z tego zabiegu.

6X
Dybuk wg Szymona Anskiego i Hanny Krall, rez. Krzysztof Warlikowski, koprodukcja:
TR Warszawa, Teatr Wspolczesny we Wroclawiu, Festiwal Dialog-Wroclaw, program
Theorem, Hebbel Theater w Berlinie. Premiera we Wroclawiu. Premiera warszawska
2 XL

Premiera miala odby¢ si¢ na Festiwalu w Avignonie, ale do niej nie doszlo z powodu
strajku robotnikow teatralnych.
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»Iymczasem Krzysztof Warlikowski chce, mam wrazenie, by¢ od razu artysta, jesli
nie swiatowym, to przynajmniej europejskim. Ale gdzie jest jego Wielopole, nikt nie
wie. W tym sensie nie moze dziwic, ze tematem Dybuka jest takze wykorzenienie czy
tez niemozno$¢ uczestniczenia w tradycji, ktora owszem — jest wdzigcznym przedmio-
tem opowiesci, ale zarazem nie ma do niej dostepu, zywe obcowanie z przeszloscig oka-
zuje si¢ niemozliwe”.

Janusz Majcherek, Dwa teatry, ,, Teatr” 2003, nr 10-11.

17X
Bal pod Ortem, scenariusz i rez. Zbigniew Brzoza, Teatr Studio.

»Bal Pod Orfem (...) oparty na francuskim pomysle opowiada polska historie drugiej
potowy XX w. z punktu widzenia dancingu. W odréznieniu jednak od oryginatu, ktéry
rozgrywa si¢ w paryskim bistro, w tym przedstawieniu ani przez chwil¢ nie panuje na-
stroj beztroskiej zabawy. Bal Pod Ortem to bal ludzi zniewolonych, w ktérym role wo-
dzirejow odgrywaja ubecy, ormowcy i sowieccy zolnierze. Jest to bal bez wystawnych
strojow, w kufajkach i szarych plaszczach z PDT-u, z wédka zamiast szampana i herbatg
w szklankach. Bal, na ktérym nikt nie umie dobrze tanczyé, bo jak tu tanczy¢ w gumo-
filcach”.

Roman Pawlowski, Niech umrze bal!, ,,Gazeta Wyborcza” 2003, nr 245.

17 XI
Umiera Zofia Rysiéwna, aktorka.

2 XII
Podroz do wnetrza pokoju Michala Walczaka, rez. Michat Walczak, Teatr Powszechny.
»Wystawiajac autorski tekst, pokazal w dwdjnasob, co jego zdaniem boli dzisiejszego
mlodego czlowieka, wkraczajacego w dorostosé. Jak dawniej w Kartotece Rézewicz, tak
i tu bohater nie dorasta do wymogdw, jakie stawia przed nim zycie. Trzydziestolatek,
ktory po skoriczeniu studiow nie moze znaleZ¢ pracy, zamyka si¢ w wynajetym pokoju,
z dnia na dzien traci wszystko: kobiete, przyjaciol, ambicje, poczucie bezpieczenstwa...
Przestrzen powoli si¢ zaciesnia”.

Agnieszka Korytkowska-Mazur, Koktail teatralny, ,,Gentleman” 2004, nr 1.

2004

11
Powstaje Laboratorium Dramatu Teatru Narodowego pod kierownictwem Tadeusza
Slobodzianka.

Rozpoczelo dzialalnos¢ Biuro Teatréw Urzedu Miasta Stolecznego Warszawy. Powolal
je, wydzielajac z Biura Kultury, prezydent miasta Lech Kaczynski. Prezydent, dla kt6-
rego w potocznej opinii teatry byly oczkiem w glowie, ,,obawial si¢, ze w natloku imprez
dzialalno$¢ teatralna zostanie zaniedbana”. Dyrektorem Biura zostal Janusz Pietkie-
wicz. Biuro mialo ulatwi¢ zarzadzanie 6wczesnymi 17 miejskimi teatrami i usprawnic
kontakty stolecznych scen z radnymi. Miasto gwarantowato pokrycie kosztéw rocznego
funkcjonowania (place, czynsze, oplaty) i mozliwos¢ wyprodukowania srednio dwéch
premier w roku.
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281
Koronacja Marka Modzelewskiego, rez. Lukasz Kos, Teatr Narodowy.

Pierwszy spektakl Laboratorium Dramatu Teatru Narodowego, ktory znalazl si¢ na
afiszu 1 w regularnej eksploatacji.

811

Duszyczka wg Tadeusza Rozewicza, rez. Jerzy Grzegorzewski, Teatr Narodowy.
Premiera odbyta si¢ w ramach przegladu Planeta Grzegorzewski, poswieconego

spektaklom zrealizowanym przez rezysera w Teatrze Narodowym. Przeglad byt dla wie-

lu krytykéw 1 widzow momentem zrewidowania krytycznej opinii o twdrczosci rezysera
z lat 1997-2004.

28 11
2 maja Andrzeja Saramonowicza, rez. Agnieszka Glinska, Teatr Narodowy.

,»Dobrze, ze takze Teatr Narodowy chce dyskutowaé o bagazu historycznym, jaki
ciazy na naszej wspotczesnosci. Klopot jednak w tym, ze z warszawskiego przedstawie-
nia o najnowszej polskiej historii zostaja tylko stereotypowe ogdlniki. Kiedy si¢ pisze
dluga histori¢ calego kraju, chce si¢ zmiesci¢ wszystko i1 naraz: Lecha Walese, prze-
granego esbeka, nieuczciwego posta-karierowicza, zrezygnowanego, ale jak dawniej
szlachetnego opozycjoniste. Ta pokusa jest zrozumiala. Kto jej ulega, wpada jednak
w pulapke, bo ogdlnej wizji nie da si¢ zbudowac na ogdlnikach. I z epopei zostaje sze-
leszczacy papier”.

Marek Radziwon, Zlepek z Polski, ,,Gazeta Wyborcza” 2004, nr 53.

14 111
Krol Edyp Sofoklesa, rez. Gustaw Holoubek, Teatr Ateneum.

»Stalych bywalcow Ateneum pierwsze minuty Krola Edypa w rezyserii Gustawa Ho-
loubka moga zaszokowad. Miejsce sceny zajela pusta platforma nachylona ku widowni.
Nie ma na niej ani jednego mebla, ani p6} zastawki. Zadnych butaforii, do jakich przy-
zwyczail nas w przeszlosci etatowy scenograf tego teatru, Marcin Stajewski. Funkcje de-
koracji pelnia snopy swiatla, ktére rozcinaja ciemne niebo nad Tebami. Co si¢ stalo?
Przeciez Ateneum to bastion teatralnej tradycji, tu jeszcze niedawno aktor nie mégl od-
wrocic si¢ tytem do widowni, a teraz taka rewolucja! Czyzby dotarly tam wreszcie refor-
my Petera Brooka i Jerzego Grotowskiego, zwolennikow pustej przestrzeni w teatrze?
Niezaleznie od motywow tej decyzji trzeba przyznaé, ze jest trafna. Przeciez tragedia
Edypa polega na odrzuceniu wszystkich zaston! (...) Tragedia rozpoznania prawdy wy-
maga niesklamanego aktorstwa, jesli ma nas poruszyé. Takie jest aktorstwo Piotra
Fronczewskiego, ktory zrzucit z siebie maske telewizyjnej gwiazdy. Wylonila si¢ spod
niej twarz starszego mezczyzny, kKtory sciga si¢ ze swym przeznaczeniem. Fronczewski
dobrze zrozumiat charakter Edypa. Ktos, kto morduje czlowieka, bo zastapit mu droge
na rozstajach, nie moze by¢ zréwnowazony. Jego Edyp to wulkan, nikt nie wie, kiedy
wybuchnie”.

Roman Pawlowski, Pusta przestrzeri, ,,Gazeta Wyborcza” 2004, nr 67.
MARZEC

W wyniku konfliktu z Joanna Szczepkowska Krystyna Janda opuszcza Teatr Pow-
szechny.
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11V
Biuro Teatru wprowadzilo podwyzki pensji, ktérych pracownicy teatréw nie mieli od
2000 r.

21V

Powrdt na pustynig Bernarda-Marie Koltésa, rez. Anna Augustynowicz, Teatr Powszechny.
»3pektakl w Powszechnym jeszcze raz udowadnia, ze Koltés na scenie musi znalez¢

prawdziwych partneréw, a nawet... rywali. Pisane przez niego stowa trzeba okielznac

i nada¢ im precyzyjng forme. W przeciwnym razie, przynajmniej tak jest z »Powrotem

na pustynieg«, razg nieznosng retoryka”.

Jacek Wakar, Ostrzelani stowami, ,Zycie” 2004, nr 70.

7V
Zszywanie Anthony’ego Neilsona, rez. Anna Augustynowicz, Teatr Rozmaitosci.

Po publikacji recenzji Janusza R. Kowalczyka ze Zszywania wybucha skandal wokét
tresci sztuki. Sprawe omawiaja na swej sesji radni warszawscy, z ktérych zaden przed-
stawienia nie widzial — nad teatrem przez moment wisiala grozba sankcji.

27 VI
Samobdjca Nikotaja Erdmana, rez. Marek Fiedor, Teatr Dramatyczny.

Rezyser po raz pierwszy pracowal w Warszawie. ,,Jesli chodzi o wybor repertuarowy,
to Samobdjca jest wyborem genialnym, idealnie dopasowanym do temperatury naszych
czasow. Bez nachalnej aktualizacji staje si¢ dotkliwie wspdiczesny, zachowujac przy tym
Swietng forme literacka, ktérej zwykle brak dramaturgii dzisiejszej. Niestety, za ta mad-
ra decyzja nie podaza jezyk spektaklu. Rezultat jest wigc najwyzej poprawny, co budzi
rozgoryczenie. (...) Szkoda, bo naprawde jest o co walczy¢ w tym spektaklu i warto za-
chowac si¢ desperacko, jak jego bohater, ryzykujac wszystko”.

Piotr Gruszczynski, Co pigty 2 nas, , Iygodnik Powszechny” 2004, nr 30.

29 VI
Blgdzenie wg Witolda Gombrowicza, rez. Jerzy Jarocki, Teatr Narodowy.

Wybitny rezyser po ponad rocznej pracy (rozpoczetej jeszcze w Teatrze Dramatycz-
nym) doprowadzil do korica swoj spektakl, ktory okazal si¢ powrotem w wielkim stylu
do Warszawy, gdzie ostatni raz rezyserowal w 1982 roku.

CZERWIEC
Odbywa si¢ I Warszawska Ofensywa Teatralna Czarna Offca, prezentujgca dokonania
warszawskich teatréw offowych.

LIPIEC
Ukazuje si¢ pierwszy numer miesi¢cznika teatralnego ,Foyer” (bedzie wychodzi¢ do
wrzesnia 2005 r.). Redaktorem naczelnym zostal Jacek Wakar.

11X
Jan Prochyra zostaje dyrektorem artystycznym Teatru Rampa.

131X-25X

IT Festiwal Festiwali Teatralnych ,,Spotkania” organizowany przez Teatr Dramatycz-
ny w Warszawie. Wsrod spektakli: Hashirgaki w rez. Heinera Goebbelsa z Theatre
Vidy-Lausanne, Wash & Travel w rez. Petera Greenewaya, Dragon’s trilogy w rez. Ro-
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berta Lepage (Teatru Ex Machina z Kanady), Poor Theater The Wooster Group z USA,
Schoenberg Kabarett Petera Steina z Niemiec.

20 IX

Inauguracja dzialalnosci Kino-Teatru Bajka w dawnym budynku kina — sceny funkcjo-
nujacej w ramach koncernu medialnego I'TI — prapremiera monodramu Belfer! Dopag-
ne’a z udzialem Wojciecha Pszoniaka (rez. Michal Kwiecinski). Bajka jest scena
impresaryjna.

251X

Parada Teatrow Warszawskich — pomyst kierownictwa Biura Teatru Urzedu Miasta na
promowanie teatréw. Dziennikarze zastanawiali si¢, czy nie lepiej byloby pieniadze,
ktére wydano na teatralny festyn, przeznaczy¢ na dofinansowanie teatrow.

1X
Niedokoriczony utwor na aktora wg Mewy Czechowa / Sztuka hiszpariska Yasminy Rezy,
rez. Krystian Lupa, Teatr Dramatyczny.

»Jest tez w ten dwuspektakl wpisana bardzo wspolczesna polemika dwdch co naj-
mniej teatrow, »starego« 1 »nowego«, tego od Dejmka 1 Holoubka, i tego od Jarzyny
1 Warlikowskiego. Konstanty, mlody dramaturg i rezyser z Mewy, demonstruje swoj
»NOWY« teatr matce, aktorce ze »starego« teatru, i jej przyjaciotom. Wszystko koriczy sie
skandalem i zerwaniem przedstawienia. Nikt tu nie rozumie drugiego. A gdzie w tym
dyskursie sam Lupa? W sceneri¢ z zerwanego spektaklu Konstantego wpisze caly swdj
teatr z obu wieczoréw. Niebedacy po zadnej ze stron, bo ani nieodrzucajacy tradycji, ani
niestosujacy jej staroswieckich regul. Wielki teatr ponad podzialami”.

Tadeusz Nyczek, Zywa woda, drewniany brzeg, »Przekréj” 2004, nr 42.

8X
Romeo i Julia Janusza Stoklosy i Janusza J6zefowicza, rez. Janusz J6zefowicz, Hala Tor-
war, produkcja Teatr Studio Buffo.

Dyrektorzy prywatnej sceny postanowili wyjs¢ poza ograniczenia matej sceny Tea-
tru Studio Buffo i wyprodukowali wielkie widowisko w hali Torwaru.

19X
Jacek Rakowiecki redaktorem naczelnym miesigcznika ,, Foyer”.

4 XI
Patty Diphusa wg Pedro Almodovara, rez. Marta Ogrodziriska, monodram Ewy Kas-
przyk — na scenie teatralnej klubu Le Madame

»Dzieki Ewie Kasprzyk zadne z intymnych, szokujaco szczerych wyznan bohaterki
nie zabrzmialo wulgarnie. Wspaniala jest scena przeistoczenia Patty, kiedy przyznaje
sie do nieodwzajemnionej milosci i sciaga z glowy kiczowata peruke. Spod maski latwej
panienki wyglada nieludzko zmeczona twarz zrezygnowanej kobiety”.

Janusz R. Kowalczyk, Dyskretny urok perwersji, ,Rzeczpospolita” 2004, nr 261.
6 XI
Narty Ojca Swigtego Jerzego Pilcha, rez. Piotr Cieplak, Teatr Narodowy.

»0d ponad stu lat czekamy na nowe Wesele, a kto wie, czy ono nam si¢ wlasnie na
narodowej scenie nie narodzilo? Skromnie i cichaczem, w Nartach Ojca Swigtego, z felie-
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tonowej prozy Jerzego Pilcha przekutej na teatr przez uduchowionego rezysera Piotra
Cieplaka. (...) niemal stychac juz odglos helikoptera Jana Pawla II, niosacego Goscia,
ktory wlasnie abdykowal i zamieszka miedzy wiernym ludem. Tylko co wierny lud ma
zrobi¢ ze swoim dotychczasowym niezbyt bogobojnym zyciem?”

Agnieszka Celeda, Papiez strzela gola, ,Polityka” 2004, nr 47.

2005

11
Urzad Miasta Stolecznego Warszawy przejmuje od Mazowieckiego Urzedu Mar-
szatkowskiego Teatr Studio — w efekcie staje si¢ organizatorem 18 teatréw miejskich.

81
Doktor Haust Wojciecha Kuczoka, rez. Magdalena Piekorz, Teatr Studio, monodram
Michata Zebrowskiego.

Po sukcesie wspolnego przedsigwzigcia, jakim byl film Gndj, tercet sprobowat sit
w teatrze. Krytycy krecili nosami, dla publicznosci Michat Zebrowski na scenie by} ab-
solutnym hitem.

291
On. Drugi Powrdt Odysa Antoniny i Jerzego Grzegorzewskich, rez. Jerzy Grzegorzewski,
Teatr Narodowy.

Ostatni spektakl rezysera. Wielkie protesty oraz dyskusje nad etyka krytyka rozpetat
tekst Romana Pawlowskiego Rezyser jest bardzo chory, gdzie opisal alkoholizm rezysera.

STYCZEN

Krystyna Janda zaklada Teatr Polonia w kupionym przez nig budynku dawnego kina.
Natomiast Fundacja ATUT, kt6éra prowadzi Emilian Kaminski, dostala 5 mln z}! unij-
nej dotacji na stworzenie nowego teatru w Warszawie — Teatru Kamienica.

3111
Krum Hanocha Levina, rez. Krzysztof Warlikowski, Stary Teatr w Krakowie, TR Warszawa.
»Wesela, pogrzeby, przecigtne marzenia, pretensje. Z kazdej z tych sytuacji Warli-
kowski wydobywa jej esencje, tworzac przy pomocy Swietnie grajacych aktoréow —
nieunikajgcych $miesznosci, ostrych srodkéw, skupionych i wrazliwych — spektakl
o niedajacym sie usunaé bolu istnienia. Nie ma tutaj pocieszajacych wskazowek na te-
mat zycia, rezyser nie pochyla si¢ z troska nad stworzonym przez siebie swiatem. Nie
czuje si¢ lepszy czy madrzejszy od swoich bohateréw. I my tez nie czujemy si¢ lepsi czy
madrzejsi. Nie musimy tego Swiata akceptowad, mozemy za to odkry¢ w nim siebie. Nie
bedzie to odkrycie przyjemne”.

Joanna Targon, Nic szczegolnego, ,,Gazeta Wyborcza — Krakow” 2005, nr 61.

4111
Tiramisu Joanny Owsianko, rez. Aldona Figura, Teatr Studio Buffo, spektakl zrealizo-
wany przez Laboratorium Dramatu.

»Kobieca odpowiedzia na Testosteron nazwano debiutancka sztuke Joanny Owsianko
Tiramisu, wyrezyserowang na tej samej scenie przez Aldone Figure. Siedem mtodych
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kobiet z agencji reklamowej doskonale orientuje si¢ w swiecie hasel, promocji i wyma-
gajacej klienteli. Gorzej sobie radza z uczuciami i emocjami”.

Janusz R. Kowalczyk, Gorzki smak ciastka, ,Rzeczpospolita” 2005 nr, 158.

71V

Na dzieri przed pogrzebem Jana Pawla II, w tygodniu zaloby po zmarlym papiezu,
w »Rzeczpospolitej” ukazala si¢ wypowiedZ Krzysztofa Warlikowskiego, ktéra wywota-
la spore poruszenie: ,(...) Nie stuchaliSmy Go. Nie stuchali Go ksieza, dlatego polski
Kosciot katolicki pozostaje jedng z wielu sil politycznych. Dzigki Janowi Pawlowi II
uwierzylismy w wielkos¢ czlowieka, ale czy uwierzylismy bardziej w Boga? Smier¢ pa-
pieza byla doznaniem gl¢boko humanistycznym, ale nie jestem pewien, czy religijnym.
Ja, rezyser teatralny, od tygodnia czuje¢ si¢ w naszym kraju jak czlowiek zakazany. Po-
winni§my grac spektakl, ale nie mozemy. Zastanawiam sig, czy zakaz kultury w zwigzku
ze Smiercig Jana Pawla II jest stuszny? Czy tak jak kiedys zakazywaliSmy sprzedazy al-
koholu podczas pielgrzymek, dzis mozemy zakazywac kultury? Teatry dramatyczne juz
od antyku prowadzg dialog z czlowiekiem, oswajaja go ze Smiercig, ucza zaloby po Edy-
pie i Elektrze, walcza o dusze¢ czlowieka”.

Nie stuchalismy Go, Not. J. C. [Jacek Cieslak], ,Rzeczpospolita” 2005, nr 81.

91V
Umiera Jerzy Grzegorzewski, rezyser, scenograf, dyrektor warszawskiego Centrum Sztuki
Studio (1982-1997), Teatru Narodowego (1997-2002).

151V
Stomkowy kapelusz Eugene’a Labiche’a, rez. Piotr Cieplak, Teatr Powszechny.

»lak sig¢ zaczyna (...). Nie od Labiche’a, tylko od Eliota. Widz, ktéry przyszed} na
beztroskg farse, zaczyna sie nerwowo kreci¢ w momencie, kiedy Adam Woronowicz
mowi ten tekst od siebie, stojac blisko tuz przed widzami. A gdzie ta zabawa? Zabawa
bedzie. Taka, jaka sobie wymyslil Piotr Cieplak. Madra i przenikliwa, obnazajaca tea-
tralny mechanizm”.

Agnieszka Rataj, Polecam, ,Rzeczpospolita” 2005, nr 4.

251V

Uchwalg Sejmiku Wojewodztwa Mazowieckiego powotano Mazowiecki Teatr Muzycz-
ny Operetka. Jej dyrektorem naczelnym zostat Wiodzimierz Izban. MTM operetka to
teatr impresaryjny, korzystajacy z wynajetych scen.

7V
Mariusz Trelifiski otrzymuje nominacje na dyrektora artystycznego Teatru Wielkiego
— Opery Narodowe;j. Stawomir Pietras zostal dyrektorem naczelnym.

8V
Opowiesci o zwyczajnym szaleristwie Petera Zelenki, rez. Agnieszka Gliriska, Teatr Dra-
matyczny.

»Zastanawiam si¢, czym rozni si¢ Zelenka od mlodego Mrozka, jedynego z naszych
dramatopisarzy, ktory 40 lat temu zabijal widowni¢ podobna dawka smiechu i absurdu.
Ot6z postaci Zelenki to nie sg figury na szachownicy, ktére odgrywajg precyzyjnie wy-
spekulowane przez autora role. To ludzie z krwi i kosci, idealny material dla dobrych
aktorow. Mozna si¢ do nich przywiazac, chocéby migneli w jednej scenie jak Anusia
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(Agata Kulesza), sprzataczka zwariowana na punkcie baletu. Agnieszka Gliniska z po-
moca Wiadystawa Kowalskiego udowodnila nie pierwszy raz, ze ma dar obsadzania.
A, jak wiadomo, dobra obsada to przynajmniej polowa sukcesu”.

Hanna Baltyn, Dar obsadzania, ,,Foyer” 2005, nr 6

19V
2007: Makbeth wg Williama Szekspira, rez. Grzegorz Jarzyna, TR Warszawa.

Sezon 2004/2005 by} sezonem Makbetéw w polskim teatrze. Rezyserowali go An-
drzej Wajda (Krakéw), Maja Kleczewska (Opole), Krzysztof Warlikowski (Hannover),
Piotr Kruszczynski (Teatr Polski w Warszawie), Pawel Szkotak (Poznan). Jarzyna prze-
nidst swojego Makbeta do Iraku — wystawiajac z wielkim rozmachem wojne w halach
dawnych Zakladow im. Waryriskiego.

31V

Zmartwychwstanie Lusi Oginskiej, rez. Bohdan Poreba, Sala Kongresowa PKiN, pre-
miera zapowiadana jako kolejne Dziady i Wesele byla sponsorowana przez Samoobrone
Andrzeja Leppera.

11 VI
Amelka, bobr 1 krdl na dachu Tankreda Dorsta, rez. Piotr Cieplak, Teatr Lalek Guliwer.
»Przedstawienie w zasadzie pozbawione jest scenografii: prosta kurtyna, pare nie-
zbednych rekwizytéw. To kostium charakteryzuje postac. Dzieki oszczednej scenografii
uwaga widza skupia si¢ na aktorze: mimice, ruchach, kostiumie. Rezyser, pewnie setnie
si¢ przy tym bawiac, wydobyl z tekstu Dorsta par¢ dwuznacznosci. Te same partie tek-
stu powodowaly §miech u dzieci i u siedzacych obok nich rodzicéw, jedni i drudzy
$miali si¢ jednak z czego innego. Przykladowo: przegladajaca si¢ w lusterku dojrzala
Gruszka flirtuje z Bobrem, proszac go, by ja schrupal”.

Bartlomiej Miernik, Amelka i Dina, ,, Teatr” 2005, nr 9.

1-3 VII
Pierwszy epizod I edycji Festiwalu Teatréw Tarica Europy Srodkowej ,Zawirowania”,
organizowanego w Starej Prochoffni.

17 IX

Zemsta nietoperza Johanna Straussa, rez. Andrzej Strzelecki, Mazowiecki Teatr Mu-
zyczny Operetka, premiera w Sali Kongresowej. Pierwsza premiera nowego publiczne-
go teatru operetkowego Warszawy.

241X
Wiara, nadzieja, mitos¢ Odona Horvitha, rez. Grazyna Kania, Teatr Dramatyczny.

WRZESIEN
Zamknigto dzialalnos¢ miesi¢cznika ,,Foyer”.

14X
Miasto mania, rez. Maria Peszek, Jan Peszek. Monodram Marii Peszek. Plyta z piosen-
kami ze spektaklu stala si¢ ogdlnopolskim przebojem.

25X
Cokolwiek sig zdarzy, kocham cig Przemystawa Wojcieszka, rez. Przemystaw Wojcieszek,
TR Warszawa.
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»Cale przedstawienie robi wrazenie puzzli majacych si¢ zlozy¢é w obrazek zatytulo-
wany: »Problemy mniejszosci seksualnych w RP«. Niestety, ze wzgledu na poziom
intelektualny ukladanka Wojcieszka powinna mie¢ na pudelku napis: dla dzieci od lat
szesciu do dwunastu”.

Aneta Kyziol, Stodko-gorzko, ,,Polityka” 2005, nr 44.

28 X
Rada Warszawy podejmuje uchwate o zmianie statutéw 17 warszawskich teatréw podle-
gajacych Urzedowi Miasta (procz Teatru Nowego).

Kobieta z morza Henryka Ibsena/Suzan Sontag, rez. Robert Wilson, Teatr Dramatyczny.
Robert Wilson po raz pierwszy rezyseruje w Polsce, ale po raz trzeci ten tekst. Kry-
tycy znajacy wczesniejsze wersje uwazaja te polska za najbardziej udana.

29X
Teatr Polonia inauguruje swoja dziatalnos¢ premiera Stefci Cwiek w szponach 2ycia Du-
bravki Ugresi¢ (rez. Krystyna Janda).

2XI

Grupa studentéw warszawskich uczelni Trans-fuzja na znak protestu zapalila znicze
pod teatrami, ktore uznala za martwe: Polskim, Ateneum, Wspélczesnym. Te dzialania
doprowadzajg do publicznych debat w Akademii Teatralnej i w ,,Rozmowach na parte-
rze” Romana Pawlowskiego w Instytucie Teatralnym.

3-7 XI1
Festiwal Klata Fest — prezentacja przedstawien Jana Klaty. Organizatorem festiwalu by}
Instytut Teatralny.

5XI

Curlew River Benjamina Brittena, rez. Axel Weidauer, Teatr Wielki — Opera Narodowa.
Spektakl otworzyt cykl ,,Terytoria”, ktory mial przedstawia¢ rzadko goszczacy na

polskich scenach repertuar XX-wieczny (opery, piesni i balety).

11 XI
Umiera Pawel Konic, dyrektor artystyczny Teatru Matego w latach 1993-2003, dyrek-
tor Teatru Telewizji od 2004 r.

LISTOPAD

Po goscinnych wystepach zespotu Suka Off w klubie M25 (18 XI) wybuchl skandal. Po
alarmujacych artykulach w tabloidzie ,,Fakt” burmistrz dzielnicy Praga Poludnie zlozyl
zawiadomienie w prokuraturze, ze w klubie szerzono pornografie.

3 XII
Urodziny infantki Oscara Wilde’a, rez. Marcin Jarnuszkiewicz, Teatr Lalka.

»W jego Urodzinach infantki wg Oscara Wilde’a (Teatr Lalka w Warszawie) nie ma
odwotlan do spolecznych patologii, ale préba obudzenia w dziecku zachwytu poprzez
plastyczna, ciekawa forme. Dorosli wymagaja, by spektakl opowiadal prosta fabulke,
tymczasem dziecko trzeba oczarowac. Pamigtam z dziecinstwa obraz wijacego si¢ smo-
ka ze spektaklu Kiliana, cho¢ nie wiem juz, na jaki temat on si¢ wil”.

Joanna Derkaczew, Nie kuca¢ do widza, ,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 303.
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5 XII
Teatr Montownia inauguruje dziatalnosci wlasnej sceny przy ulicy Konopnickiej 6 in-
scenizacja Peer Gynta Ibsena (rez. Marek Pasieczny).

2006

51

Wozzeck Albana Berga, rez. Krzysztof Warlikowski, Teatr Wielki — Opera Narodowa.
Przed premierg wybuchla tzw. afera majtkowa. ,Nasz Dziennik” zaalarmowal, ze

w momencie, gdy s3 na scenie dzieci, wystgpuje rowniez nagi mezczyzna. Sprawe zde-

mentowala rzeczniczka Teatru Wielkiego. Cata sprawa odbywala si¢ na tle konfliktu dy-

rektorow Pietrasa 1 Trelinskiego.

71
Alina na zachod Dirka Dobbrowa rez. Pawel Miskiewicz, Teatr Dramatyczny.
»Symboliczng, nasycong ironicznym dystansem sztuke Miskiewicz przepisal na je-
zyk cielesnosci aktoréw, co bardzo wzmocnilo sil¢ oddzialywania wielu scen (dwa prze-
razajace, cho¢ w najwyzszym stopniu umowne obrazy seksualnej przemocy), nie bat si¢
brzydoty, Smiesznosci, banatu. Ta wlasnie wyrazista fizyczna obecnosé sprawia, ze trud-
no spektakl traktowac jedynie jako obraz dojrzewania mlodego chlopaka — cho¢ temat
ten, subtelnie poprowadzony, jest tu bardzo wazny. Tak jak kicz grafomanskich piose-
nek milosnych Aliny i pigkno granej na zywo muzyki laczg si¢ w harmonijng catos¢,
tak banal, groza i poezja egzystencji skladajg si¢ na wielowymiarowy, intrygujacy obraz.
W pamigci widza pozostaje galeria wydrazonych ludzi, ktérzy w finale, obserwujac ka-
tastrofe wysnionego mustanga, dochodza do trudnego pogodzenia (...)”.

Anna R. Burzynska, Co gryzie Toma Mousse’a?, ,, Tygodnik Powszechny” 2006, nr 4.

121
Kalimorfa wg Johna Fowlesa, rez. Marek Kalita, Teatr Wytwdrnia.

»Spektakl z Wytwdrni to najlepsze, co moze daé off. Widad, jak wiele Kalita nauczyt
sig, grajac u Warlikowskiego i Jarzyny, studiujac przez lata utwory Becketta. Perfekcyj-
nie wykorzystuje klimatyczng przestrzen nowego teatru na Pradze, walczy o psycholo-
giczne aktorstwo najwyzszej proby. Przestrzen oddycha wraz z aktorami w mroku

i ciszy. Jest tu i skromnos¢ srodkéw wyrazu, i wysmakowane obrazy. Czystos¢ teatralne-
go pisma i perwersja. Groza i tajemnica na wyciagniecie reki”.

Lukasz Drewniak, Poczwarka mitosci, ,Przekrj” 2006, nr 5.

161
Opowiesci Hollywoodu Christophera Hamptona, rez. Maja Komorowska, przedstawienie
dyplomowe, Akademia Teatralna.

»Na festiwalu szkoét teatralnych w £.odzi w marcu olsnil publicznosé i juroréw. Pod
wplywem prosb z Warszawy Hampton nie tylko zgodzil si¢ na publiczne prezentacje
zmienionej sztuki, ale postanowil sam obejrzeé przedstawienie. »Nie zamierzam stawac
na drodze, ktérg podazala pani profesor Komorowska wraz ze studentami« — napisat
w liscie do rektora Akademii Teatralnej. Nieczesto si¢ zdarza, aby szkolne przedstawie-
nie przyciagalo tyle uwagi. Ale Opowiesci Hollywoodu sa z wielu powodow wyjatkowe”.

Roman Pawlowski, Komorowskiej sztuka rozmawiania, ,,Gazeta Wyborcza” 2006, nr 124.
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211
Daniel Olbrychski obchodzi 60-lecie urodzin, grajac tytulowa role w Krolu Learze
Szekspira (rez. Andriej Konczatowski) w Teatrze Na Woli.

301

Minister kultury i dziedzictwa narodowego Kazimierz M. Ujazdowski odwolal Stawo-
mira Pietrasa z funkcji dyrektora naczelnego Teatru Wielkiego — Opery Narodowe;j.
Przyczyna byt konflikt Pietrasa z Mariuszem Trelifiskim i Kazimierzem Kordem na tle
polityki repertuarowej i finansowe;j.

3111
Grzegorz Jarzyna zostaje dyrektorem naczelnym TR Warszawa.

25111
Tartuffe albo Szalbierz Moliera, rez. Jacques Lassalle, Teatr Narodowy.

»(...) sztuke o swietoszku-obludniku publicznos¢ odbierala na premierze jak ilu-
stracj¢ do zycia publicznego w IV RP. Powtarza si¢ wigc zjawisko z 1968 roku, gdy na
scenie Narodowego wystawiano Dejmkowskie ,,Dziady”. To, co prowokowalo publicz-
nos¢ do gwaltownych reakcji, bylo raczej w powietrzu niz w same;j inscenizacji. Lassalle
unika bowiem wszelkich uwspoélczesnien, czy jednoznacznych aluzji. (...) Danuta Sten-
ka, ktora grala juz poskromiong zlosnice u Krzysztofa Warlikowskiego (Teatr Drama-
tyczny w Warszawie, 1998), stworzyla kolejny, przejmujacy portret kobiety niszczonej
przez meska rzadze 1 glupote”.

Joanna Derkaczew, Nasze swigtoszki w IV RB, ,,Gazeta Wyborcza” 2006, nr 73.

27I-311V
Okupacja klubu Le Madame w Warszawie prowadzona przez jego zwolennikéw klubu.
Protest zakonczyl si¢ brutalng eksmisja na polecenie komisarza Warszawy Mirostawa
Kochalskiego.

30 III
La Bohéme Giacoma Pucciniego, rez. Mariusz Treliriski, Teatr Wielki — Opera Narodowa.
»Ireliniski wydobywa z dzieta Pucciniego/Miirgera tresci najbardziej istotne. Odrzu-
cajac »historyczne bibeloty«, twércy spektaklu pokazuja gleboka prawde o ludzkim
zyciu — kruchym, niepewnym, poddawanym cigglym wstrzasom. A Ze styl zycia dzisiej-
szej cyganerii nie przypomina tego XIX-wiecznego, wiec 1 wykorzystane srodki musza
by¢ diametralnie inne. Mansarde nad dachami Paryza zastepuje oszklony, przestrzenny
loft, bardziej charakterystyczny dla Nowego Jorku czy Berlina niz wspétczesnego Pary-
za. To w nim rozgrywaja si¢ dwa skrajne, kluczowe dla calej opery obrazy — Mimi po-
znaje Rodolfa, to tu wreszcie, chora na gruZzlice, umiera na jego rekach”.

Jacek Hawryluk, Cyganeria tak jak w kinie, ,,Gazeta Wyborcza” 2006, nr 78.

211V
Nora Henryka Ibsena, rez. Agnieszka Olsten, Teatr Narodowy.

»Nic si¢ tu sensu nie trzyma, wizja sobie 1 fonia, znaczenia tekstu, sobie. Ani bunt,
ani dramat Nory nie s3 tu mozliwe. Co innego znaczy decyzja kobiety, zbuntowane;j
przeciw przypisanej jej roli spolecznej, ktdra opuszcza meza i1 dzieci, by zmierzy¢ si¢
z zyciem, a co innego, gdy malo inteligentna (wybrala niedojrzalego durnia) kobiet-
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ka upija sie, bo si¢ rozpadl i tak kiepski zwigzek. Niestety, stara wersja jest o wiele
madrzejsza i bardziej aktualna”.

Elzbieta Baniewicz, Profesjonalizm, ,, Tworczos¢” 2006, nr 12.

211V
Wes, przestari Jana Klaty, rez. Jan Klata, Teatr Rozmaitosci.

»Diagnoza jest oczywista: badania terenowe w podziemiu dowodzg calkowitej nie-
przystawalnosci swiata panow i chamow. Klata nie otwiera zadnych nieznanych drzwi,
dosé, ze trafnie przedstawia stan umysiow, chwyta w lot polskie méwienie Anno 2006
(np. przecudny zwrot: »Co sie¢ tak pytasz? Monika Olejnik jestes?«)”.

Tomasz Mitkowski, Klata po warszawsku, »,Przeglad” 2006, nr 19.

24-29 1V
Odbyt si¢ Festiwal Express EC 47 — Odcienie polityki, organizatorem byt Instytut Tea-
tralny, kuratorem — Fukasz Chotkowski.

CZERWIEC

Po kilkuletnich problemach wydawniczych i kilkumiesi¢gcznym zawieszeniu wznowio-
no wydawanie miesigcznika ,, Teatr” jako pisma patronackiego Biblioteki Narodowe;j.
Redaktorem naczelnym zostaje Jacek Kopcinski.

7 VIII

Kazimierz Kord zlozyt rezygnacje z funkcji dyrektora naczelnego i muzycznego Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej, funkcje dyrektora naczelnego przejat Janusz Pietkie-
wicz, ktory jednoczesnie oznajmil, ze nie widzi pola do wspotpracy z Mariuszem Trelin-
skim. Mimo protestéw to jednak Treliniski odchodzi z funkcji dyrektora artystycznego.

11X
Jacek Weksler obejmuje dyrekcje Biura Teatru i Muzyki stotecznego Urzedu Miasta.

11X
Tomasz Dutkiewicz zostaje dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru Komedia.

91X
Prze(d)stawienie wg Tankreda Dorsta, rez. Agata Duda-Gracz, Teatr Studio
»Oczywiscie, sztandary, figurki, wiara, historia, patriotyzm, wszystko w formie iro-
nii, kpiny. Owszem, z Radia Maryja Duda-Gracz wzi¢la niektdre cytaty, na przyklad
ten, ze trzeba siaé, wziela tez klimat maryjnosci, ktéra w polskim katolicyzmie odgrywa
tak ogromna role, a ktéra jeszcze bardziej wzmocnit nasz Ojciec Swiety Jan Pawel II.
Rezyser wpisala to w inny, ironiczny kontekst, nadajac temu wlasng interpretacje (to si¢
nazywa manipulacja) i tworzgc z naszej poboznosci karykature”.

Temida Stankiewicz-Podhorecka, Nie pomogta ,,podpdrka” Radiem Maryja, ,,Nasz Dziennik”
2006, nr 214.

21 IX
Giovanni, rez. Grzegorz Jarzyna, TR Warszawa.

»Pomyst na Giovanniego wydaje sie niedorzeczny i infantylny. Polaczy¢ dramat
Moliera z opera Mozarta, a aktorom kaza¢ udawac, ze spiewaja? A jednak wyszed}
z tego niezly spektakl. Przede wszystkim dzigki dobremu aktorstwu. Wspdtczesny li-
bertyn Giovanni (Andrzej Chyra) to bywalec klubow, za ktérym ciagnie si¢ slawa



Artykuty 1 materiaty 97

oblednego kochanka. Nawet nie musi uwodzi¢ kobiet, same si¢ do niego kleja. Anna
(Danuta Stenka) wabi go mokrym podkoszulkiem, a Elwira (Maja Ostaszewska) pada
mu w ramiona. W tym swiecie wszystko jest powierzchowne — zamiast mitosci kopu-
lacja, zamiast ludzi manekiny, ktore wyspiewujg arie i podryguja. Cos rownie dziwacz-
nego i jednoczesnie intrygujacego mogl pokaza¢ na scenie tylko Jarzyna — wieczne
dziecko”.

Pawel Sztarbowski, Clubbing w operze, ,Newsweek Polska” 2006, nr 39.

8X
Zmarl Mieczystaw Marszycki, wieloletni dyrektor teatrow warszawskich (Dramatycz-
nego, Malego), organizator Warszawskich Spotkan Teatralnych.

28 X
Blackbird Davida Harrowera, rez. Grazyna Kania, Teatr Dramatyczny.

»Autor, rezyserka, oboje aktorzy zajeli si¢ nie interwencja, ale dramatem czlowieka.
Mam poczucie, ze zajmuje ich nie drastycznosé, nie motyw wykorzystania seksualnego,
pedofilii — ktdre stajg si¢ tu ledwie pretekstem — lecz opis jakiejs kondycji ludzkie;j.
Przykre to przedstawienie. Ale poza bdlem jest w nim szczerosé. Na tle dos¢é powszech-
nego udawactwa — jest to teatr czystych intencji.”

Jerzy Koenig, Czyste intencje, ,Dziennik” 2006, nr 167.

18 XI
Dwoje biednych Rumunéw mowigeych po polsku Doroty Maslowskiej, rez. Przemystaw
Wojcieszek, TR Warszawa.

Debiut dramaturgiczny znanej pisarki.

2 XII
Fedra, rez. Maja Kleczewska, Teatr Narodowy.

»W efekcie widz jest mniej poruszony, a bardziej ogtuszony. Zbyt mato tu rys i pek-
nieé, przez ktére moglibySmy wniknaé w spektakl, dac si¢ mu pozre¢ lub przynajmniej
przekonad. I odwrotnie: gdyby jeden z talerzy stracanych przez aktoréw ze stotu rzucic
w kierunku widzow, rozbilby si¢ o niewidoczna Sciane. Ladny final, w ktérym rozpadly
z hukiem swiat prébuje si¢ scali¢ w obrazie dwojga bohateréw polaczonych zwyczaj-
nym, wspotczujacym usciskiem — dociera do nas jak przez mgle”.

Marcin Koscielniak, Brak powietrza, ,, Iygodnik Powszechny” 2006, nr 51.

10 XII
Miarka za miarke Williama Szekspira, rez. Anna Augustynowicz, Teatr Powszechny.
»Pewnie dziewiecdziesiat dziewieé procent widzow uwaza si¢ za osoby uczciwsze od
politykéw i upowaznione do moralnej wzgardy. Dlatego to przedstawienie przypomina
bohatera, ktérego opisuje. Jest swietoszkowate. Jego pozornie prosta forma to kostium
Tartuffe’a, ktéry mowi: patrzcie, jaki jestem skromny i prawdziwy, a jacy ONI sa zakla-
mani. Upewnia widzéw w samozadowoleniu, w ktérym tkwili i bez tego. Rezyser do-
konuje prostego podzialu na dobrych i zlych. Nie zadaje zadnych pytan, nie budzi
sumien, tylko je uspokaja. Aktorzy mrugaja wraz z rezyserem do widowni — my tacy nie
jestesmy, a widownia potakuje, bo tez taka nie jest”.

Jagoda Hernik Spaliriska, Oni, ,, Teatr” 2007, nr 2.
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28 XII
Smier¢ Czlowieka-Wiewidrki Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, rez. Marcin Liber, 2xu —
Studio Berlin.

»Aktorzy graja na pograniczu wygtupu i groteski. W pierwszej scenie wszyscy z tor-
bami na glowie przedstawiali si¢: »Ja jestem Ulrike Meinhof«, jakby mieli jeszcze wy-
bor. Na koricu role sg juz rozdane, a zwycigstwo praworzadnosci przesadzone. Zostaja
obrazki.

Spektakl o konkretnej grupie terrorystycznej staje si¢ opowiescia o klesce wszelkich
idealizméw. Bo maly, praktyczny Czlowiek-Wiewidrka codziennie si¢ odradza. Ci, co
o niego walczyli, codziennie ging przechwytywani przez popkulture, przemyst rozryw-
kowy, teatr”.

Joanna Derkaczew, Byc¢ jak Ulrike M., ,,Gazeta Wyborcza” 2007, nr 2.

31 XII
Adam Hanuszkiewicz zostaje odwotany z funkcji dyrektora naczelnego i artystycznego
Teatru Nowego.

2007

121
Szczesliwe dni Samuela Becketta, rez. Piotr Cieplak, Teatr Polonia.

»Piotr Cieplak, wystawiajac Szczesliwe dni w Teatrze Polonia, dramat Becketta chciat
pewnie urealnié, oswoid, uczynié bardziej przyjaznym widzowi klientowi. Stad Winnie
(Krystyna Janda) nie w kopcu, a pod kotdra, Willy (Jerzy Trela) nie za kopcem, a wia-
sciwie w kazdym miejscu sceny. Zatem te Szczesliwe dni sa 0 czym innym niz u Becket-
ta. O czym wigc? Owszem, o przemijaniu, umieraniu, ale i wielkiej potrzebie czulosci,
o leku przed samotnoscig”.

Michat Lenarcinski, ,Dziennik £.6dzki” 2007, nr 54.

131
Znana publicystka, Janina Paradowska, zadebiutowala na scenie Teatru Kwadrat
w spektaklu Nie teraz kochanie.

161
Mitos¢ na Krymie Stawomira Mrozka, rez. Jerzy Jarocki, Teatr Narodowy.

»Czy te uzupelnienia wyszly na korzysc¢ sztuce? Czy warto bylo czekaé 13 lat na pra-
wo do zmian? Poprawiony tekst stal si¢ dtuzszy i nieco nuzacy. Mozna dyskutowac, czy
zabawna jest pantomima Czelcowow, a ich wywdd wystarczajaco czytelny. Albo jak
wspolgra z catoscig patos monologu Zachedrynskiego. Intuicja i wiedza na pewno nie
zawiodly rezysera w przypadku Lenina. Wieszczacy przysztos¢ prorok z aktu pierwsze-
go w drugim zostal przez Mrozka umieszczony jako bozek-kukla w muzeum. Niestusz-
nie. Swiat polityki nie ustaje w poszukiwaniu wroga, a przetrawiona idea rewolucji
dysponuje sprawdzonymi mechanizmami jego dekonspiracji. Lenin-mumia czy mane-
kin w kazdej chwili moze zosta¢ wskrzeszony jako mesjasz. Rewolucja u bram, glosi ty-
tul jednej z czesto dyskutowanych ostatnio ksigzek”.

Katarzyna Frankowska, ,, Mitos¢ na Krymie”, czyli Lenin wiecznie 2ywy, portal www.tvp.pl
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271
Akademia Pana Kleksa Andrzeja Korzynskiego, Wojciecha Kepczyriskiego i Daniela
Wyszogrodzkiego, rez. Wojciech Kepczyriski, Teatr Muzyczny Roma.

Kepczyniski po raz pierwszy nie znalazl duzego sponsora dla swojego przedsiewzig-
cia, ale zdecydowal si¢ zaryzykowacé i Teatr Roma wzial kredyt. W musicalu wyko-
rzystano slynne piosenki z filmowej wersji przygdéd Pana Kleksa. Premiera zostala
przygotowana z jeszcze wigkszym rozmachem niz poprzednie — jedna z atrakcji sg nieu-
stannie wyswietlane na szesciu ekranach projekcje autorstwa Tomasza Baginiskiego.

291

»Zycie Warszawy” publikuje informacje o konflikcie w Teatrze Powszechnym spowo-
dowanym ,regulaminem pracy w Powszechnym” autorstwa kierownika literackiego,
Roberta Bolesty. Sprawa doprowadzila do zwolnienia Bolesty.

611
Remigiusz Brzyk rezygnuje z funkcji dyrektora artystycznego Teatru Powszechnego.

611
Jacek Weksler, dyrektor Biura Teatru i Muzyki Urzedu Miasta Stotecznego Warszawy,
podaje si¢ do dymis;ji.

10 I1
Omytka. Bolestaw Prus feat. Maria Konopnicka Pawla Demirskiego i Wojciecha Klemma,
rez. Wojciech Klemm, Teatr Powszechny.

»Przy dlugim, chwiejacym si¢ stole mamy swojskie pijanstwo zagryzane ogdrkami,
ktérymi biesiadnicy opluwaja si¢ w apogeum kldtni, mamy rynsztokowy jezyk i wiszaca
w powietrzu bijatyke. Z belkotu wylaniajg si¢ odwieczne motywy zakrapianych debat:
patriotyczne (tata egzaminuje syna ze znajomosci Polaka matego, rozkwaszajac mu przy
okazji nos), reformatorskie (ktos peroruje, jak urzadzilby swiat, jednych wypedzajac,
drugich zamykajac, trzecich wieszajac), plotkarskie (kto na kogo), a nade wszystko kse-
nofobiczne i antysemickie. Do ilustracji tych ostatnich stuzg stowa Bolestawa Prusa
(Omytka) 1 Marii Konopnickiej (Mendel Gdariski), ktore wyjete z kontekstu pozyty-
wistycznej prozy i wpisane w ponadczasowy repertuar rodzimego koltuna, staja sie
orezem prowokacyjnego, paszkwilanckiego oskarzenia. Mozna zarzuci¢ pracy niedo-
swiadczonego rezysera mnostwo wad: balaganiarstwo, bezsensowne dygresje, nadmiar
watkow, natrectwo powtdrzen, lopatologi¢e. Niepodobna odméwié¢ mu pasji flekowania
najobrzydliwszych narodowych wad. Co, smiem twierdzié, docenilby Zygmunt Hiib-
ner, patron z pomazanego portretu, nawet gdyby z trudem przyszto mu zaakceptowac
prowokacyjng forme”.

Jacek Sieradzki, W pysk, Przekr6j 2007, nr 12

1711
Anioly w Ameryce Tony’ego Kushnera, rez. Krzysztof Warlikowski, TR Warszawa.

»W drugiej czesci — otwartej przemowieniem starego bolszewika Aleksieja Prelapsa-
rianowa (Zygmunt Malanowicz), domagajgcego si¢ po upadku komunizmu wielkiej
idei dla ludzkosci — zarysowana zostaje utopia spoteczna Kushnera, z motywami judeo-
chrzescijaniskimi, zarazem apokaliptycznymi i millenarystycznymi. (...) Zamiast rewo-
lucyjnych hasel w epilogu Aniofdw rozbrzmiewaja wezwania do duchowej przemiany
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1 oczyszczenia, wspotistnienia opartego na akceptacji réznorodnosci seksualnej, etnicz-
nej, religijnej lub politycznej, a przeniknietego duchem solidaryzmu 1 milosierdzia.
Szesciogodzinne przedstawienie Aniofow w Ameryce — grane w jeden wieczor lub w dwa,
jak epickie inscenizacje Krystiana Lupy — moze nuzy¢ i rozczarowywaé widzow ocze-
kujacych prowokacji politycznej albo skandalu obyczajowego. Jednak owa Fantazja
gejowska na motywach narodowych jest godnym uwagi przejawem rezyserskiej dojrzalosci
i spolecznej odpowiedzialnosci Warlikowskiego. Stanowi tez istotne dopelnienie i pod-
sumowanie jego cyklu przedstawien powstalych w Rozmaitosciach”.

Rafal Wegrzyniak, Anioty w Nowym Forku i Warszawie, ,,Odra” 2007, nr 4.

LUTY

Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego rozpoczal projekt TISZ (Teatr i Szkola)
wzorowany na niemieckim TUSZ-u (Theater und Schule). Warszawski TISZ to pomyst
Justyny Sobczyk, absolwentki pedagogiki teatru w Berlinie.

3111
Fredro dla dorostych mezow 1 zon, rez. Eugeniusz Korin, Teatr Komedia.

Michatl Zebrowski wyprodukowat swoje przedstawienie i tak méwi w wywiadzie dla
»@Gali” (2007, nr 10): ,, Trzynascie lat temu, gdy bylem na studiach, moim kolegom mo-
wilem: »Kochani, nie przejmujcie sig, ze jest kryzys w teatrze, poniewaz teraz jest §wie-
zy, polski kapitalizm. Ludzie kupuja sobie pralki, prodize i samochody. Natomiast za
pietnascie lat, jak juz si¢ najedzg tym kapitalizmem, wrdca do teatru. Bo dobrze poje-
tym snobizmem bedzie p6js¢ do teatru, a nie na kretynski, amerykanski film i jes¢ pop-
corn«. I co? Nie jest tak? Prosze zobaczyd, jaki jest boom teatralny w Warszawie. Ludzie
walg do teatru. Na slabe przedstawienia bilety idg jak zloto po 50 zlotych. Dlatego po-
stanowilem w naszym przedstawieniu daé bilety po 75 ztotych. I juz ich nie ma”.

13 111
W Instytucie Teatralnym otwarto wystawe Teatr stanu wojennego.

22 111

Marek Kraszewski zostaje dyrektorem Biura Kultury Urzedu Miasta Stolecznego War-
szawy — istniejace od trzech lat Biuro Teatru i Muzyki z powrotem wcielono do Biura
Kultury.

141V
Ostatni tatus Michata Walczaka, rez. Michat Walczak, Teatr Lalka.

»Mata bohaterka spektaklu Ania (Monika Babula) to jedno z tysiecy dzieci nie wy-
chowywanych, ale przekupywanych. Walczak zauwazyl, ze mimo urlopow tacierzyn-
skich i kampanii promujacych réwny podzial obowigzkéw wychowawczych to wlasnie
ojcowie najczesciej pozostajg dla dzieci obcymi panami od awantur i kieszonkowego.
(...) To chyba jedyny przyklad spektaklu dla dzieci, na ktérym dorosli beds si¢ krecié
bardziej niz maluchy. Autor co chwile wbija im szpileczki, parodiuje ich wykrety, odsta-
nia klamstewka. Roztacza tez makabryczng wizje »domu rodzica«, gdzie zawiedzione
dzieci moga odda¢ swych opiekunéw i wymienié¢ ich na nowych: uleglych, zabawnych,
oddanych”.

Joanna Derkaczew, Rodzice dostali naucske w teatrze, ,,Gazeta Wyborcza” 2007, nr 89.
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15-16 IV

Obchody 250-lecia urodzin Wojciecha Bogustawskiego. W Muzeum Teatralnym otwar-
to wystawe Bogustawskiemu — dowdd wdzigcznosci narodu, w Teatrze Narodowym zorga-
nizowano akcje Obchdd teatru, czyli kim jest Wojciech B.?, natomiast nastepnego dnia
odbyla si¢ sesja naukowa Wojciech Bogustawski i jego pdsne prawnuki zorganizowana
przez Instytut Teatralny.

261V

Rada Warszawy podejmuje uchwalg o porgczeniu finansowym projektu Teatru Kamie-
nica Emiliana Kamirskiego, niezbednego dla realizacji dotacji unijnej, ktorg otrzymat
ten projekt.

11-13V

Komuna Otwock organizuje we wspolpracy z Instytutem Teatralnym i Instytutem Kul-
tury Polskiej UW projekt ,,Polityka. Ekonomia. Teatr” — dotyczacy sposobdéw uprawia-
nia teatru politycznego w Polsce.

26V
Albosmy to jacy, tacy... wg Stanistawa Wyspiariskiego, rez. Piotr Cieplak, Teatr Powszechny.

»Piotr Cieplak napisal wlasny scenariusz, fragmenty gazetowej publicystyki miesza
z biblijng Ksiega Koheleta, opisy wykwintnych dan z Fizgjologii smaku — z lista eko-
logicznych zagrozen w dolinie Rospudy. Sa wiersze Mitosza, Herberta, a zwlaszcza
»Ochroniarz« Swietlickiego (...), razi fakt, ze z takiego obrazu nie wynika jakakolwiek
glebsza refleksja.

Nie ma jej 1 w drugiej czesci widowiska, gdy przenosimy si¢ do wnetrza bronowic-
kiej chaty. Chochot nie jest potrzebny, bo ogarnigci niemoca bohaterowie nie sg zdolni
do jakiegokolwiek ruchu. Statyczna scena i kwestie wypowiadane beznamigtnie potegu-
ja wrazenie, ze ogladamy jedynie muzealne kukly”.

Jacek Marczynski, Coraz wigcej w nas bezradnosci i bezsity, ,Rzeczpospolita” 2007, nr 124.
Nie brakowalo jednak takze entuzjastycznych ocen.

26V
Ragazzo dell’Europa René Pollesha, rez. René Pollesh, TR Warszawa.

»Podoba mi sie sposéb, w jaki warszawscy aktorzy odnaleZli sie w formule teatru
Pollescha. Nie kopiuja niemieckiego stylu gry i nie wrzeszcza na siebie. Pewnie efekt
bylby jeszcze lepszy, gdyby Pollesch zatrudnil obsade z Klanu czy Plebanii, bo jedno-
czesnie grano by z medialnym wizerunkiem serialowych gwiazdeczek. Obsada z Roz-
maitosci musi nas specjalnie przekonywac, ze jest emocjonalnie rozbita, rozkapryszona
1 kompletnie bez swiadomosci, co w ich zawodzie najwazniejsze”.

z

Lukasz Drewniak, Grzybo sapiens, ,Przekréj” 2007, nr 25.

1VI
Krzysztof Warlikowski zostaje dyrektorem artystycznym Teatru Nowego.

9VI
Chiopcy z Placu Broni Ferenca Molnadra, rez. Michal Zadara, Teatr Narodowy.
Pierwszy spektakl rezyserowany przez Zadar¢ w Warszawie.
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»Zadara pozwala im wraca¢ do heroicznych batalii spod zgrzebnego ptotu i znad ka-
natu, w ktérym z samozaparciem plawi si¢ Nemeczek (Wojciech Solarz), dyskretnie tyl-
ko podsuwajac skojarzenia z pozornie tylko calkiem innego porzadku wspomnien. A to
rozliczeniowa Naszq klase Jacka Kaczmarskiego, a to tez gorzkie — Niech zyje bal Osiec-
kiej, a to ni mniej, ni wiecej, tylko chér zbuntowanych niewolnikéw z Nabucco Verdie-
go. Rezyser Nemeczek bez ostentacji 1 latwych drwin pyta chlopcéw z placu Broni —
w wersji postarzalej o cale zycie — ile z ich dorostych wojenek mialo jedynie podworko-
wy wymiar. Ale i odwrotnie: ile w ich rzeczywistych zwycigstwach bylo echa dziecinne-
go idealizmu, tak wstydliwego w naszych cynicznych czasach? Wtracanie w opowies¢
prywatnych wspomnien aktoréw z czaséw zakladania przed 40 laty Teatru Malego bylo-
by tylko irytujaca dezynwoltura, gdyby nie to, ze gmach z teatrem zostal sprzedany
ijedng z najlepszych kameralnych sal widowiskowych w Warszawie zapewne trafi szlag.
Znowu zabierajg nam plac!”

Jacek Sieradzki, Teatr Nemeczka, ,,Przekr6j” 2007, nr 25.

15 VI
Jan Buchwald zostaje dyrektorem Teatru Powszechnego.

21 VI
Lament na placu Konstytucji Krzysztofa Bizio, rez. Krystyna Janda, Teatr Polonia
»Sztuka szczeciriskiego mtodego autora wydaje sie tylko dobrze skrojong konfekcja.
Bizio ma zmyst wnikliwej obserwacji, ktéra potem zamienia na mocno brzmiace frazy.
To réwniez dokument naszych czaséw, z calym ich smutkiem i podloscia. To wlasnie
akcentuja, chwilami moze zbyt teatralnie Malgorzata Zawadzka (Coérka) i Bogusta-
wa Schubert (Babcia). Dzieki nim, a przede wszystkim Marii Seweryn, w »Lamencie...«
da sie dostrzec odrobing jasnosci. Gra idzie bowiem o to, by ocali¢ resztki dobra. A ono
jest w kazdym — niezaleznie od okolicznosci. To nie jest mite popotudnie. Krystyna Jan-
da wyszta z Polonii, by uderzy¢ Warszawe teatrem miedzy oczy. Zapomnijcie o ulicznej
fiescie, na placu Konstytucji graja zycie”.
Jacek Wakar, Krzyk prosto w serce, ,Dziennik” 2007, nr 11.

1VII
Maciej Kowalewski zostaje dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru Na Woli.

16 IX
Odnowiony neon ,teatr” znéw zaswiecil na budynku TR Warszawa.

1X
Bartosz Zaczykiewicz zostaje dyrektorem Teatru Studio w miejsce Zbigniewa Brzozy.

Piotr Cieslak, dyrektor artystyczny, i Anna Sapiego, dyrektor naczelna Teatru Drama-
tycznego, w przyspieszonym trybie zostali odwolani ze swoich stanowisk. Mieli odejs¢
z koricem sezonu 2007/2008, jednak z powodu skierowania listu do prezydent Hanny
Gronkiewicz-Waltz i upublicznienia konfliktu z dyrektorem Biura Kultury Urzedu
Miasta, Markiem Kraszewskim, ten ostatni podjat decyzje o dymisji. Dyrektorem arty-
stycznym zostal Pawel Miskiewicz, dyrektorem naczelnym Grzegorz Krawczyk.

Opracowal: Pawet Ploski



7, ZYCIA ARCHIWOW

Ryszard Wojtkowski

TEMATYKA ROZMOW WEADZ MIASTA
WARSZAWY Z PRZEDSTAWICIELAMI
DUCHOWIENSTWA W LATACH
1981-1989 (cz. 3)

27 sierpnia 1983 r. (k. 41-43, notatke sporzadzit J. Jaron) doszto do spotkania I wi-
ceprezydenta miasta stolecznego Warszawy Stanistawa Bieleckiego, wiceprezyden-
ta plk. E. Zajko, J. Jaronia z Wydzialu do Spraw Wyznan z kanclerzem Kurii
ks. Zdzistawem Krdlem oraz ks. Grzegorzem Kalbarczykiem. Tematem spotkania
bylo omoéwienie przebiegu realizacji spraw poruszonych podczas rozmowy z bisku-
pem Miziolkiem 19 sierpnia 1983 r. oraz ustalen, jakie poczyniono 26 sierpnia
1983 r. pomigdzy Jerzym Sliwiriskim a ks. Majem z kosciota $w. Anny.

Stanistaw Bielecki krytycznie odnidst si¢ do przedtuzania przez Kosciol termi-
nu odcigcia si¢ od ,awanturniczych poczynan przy krzyzu kwietnym” pomimo wy-
dania przez wladze miasta zgody na remont kosciota, co ,,ulatwia Kurii taktyczne
podejscie do tej sprawy”. Duchowni uczestniczacy w spotkaniu mieli twierdzié, ze
zbyt wczesne ogloszenie o rozpoczeciu remontu moze utrudnié jego przeprowa-
dzenie i wywolaé protesty demonstrantéw. Mieli takze watpliwosci, czy nalezy czy-
ni¢ to w niedziel¢ 28 sierpnia. Kanclerz uwazal, ,,ze ogloszenie o remoncie i przy-
stapienie do niego powinno zbiec si¢ w czasie...” Duchowni nie zgodzili si¢ takze
z argumentami wiceprezydenta, iz ,nic nie stoi na przeszkodzie, by odciac si¢ w ka-
zaniu od politycznych awantur”, i twierdzili ,,ze wierni moga powiazac ze sobg obie
te sprawy i czynié zarzut Kurii, iz zglosila ona celowo wniosek o remont kosciola
sw. Anny”. Ustalono, ze problem zostanie przekonsultowany z wladzami duchow-
nymi, a o rezultatach rozmdéw zostanie poinformowany Wydzial do Spraw Wyznan.

Ks. Zdzistaw Krol poinformowal takze przedstawicieli wladz o tym, iz 3 wrze-
$nia w kosciele Swietego Krzyza zostanie otwarta wystawa, zawierajaca prace zglo-
szone do konkursu na pomnik kardynala Stefana Wyszyriskiego. W tym samym
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dniu jury ma wybra¢ zwycieski projekt, co pozwoli na szybkie polozenie kamienia
wegielnego pod budowe pomnika, a tym samym na rozwigzanie sprawy Krzyza
kwietnego znajdujacego si¢ przed kosciotem Sidstr Wizytek.

W zwiazku z wnioskiem zgloszonym przez wladze miasta ks. biskupowi Mi-
ziotkowi o przesuniecie 1 wrzesnia mszy sw. w kosciolach staromiejskich z 19 na
wczesniejsze godziny ks. kanclerz poinformowal, ze wladze koscielne wyrazity zgo-
de na ich zmiane. W dalszej czeSci rozmowy prezydent wyrazil zaniepokojenie
1 przestrzegal przed odprawianiem tzw. mszy intencyjnych, ,,zwlaszcza w kosciele
sw. Stanistawa Kostki, Ursusie i Bloniu, ktére moga przerodzi¢ si¢ w demonstra-
cje przeciwko wladzy i1 panstwu”. Aby nie dopusci¢ do nich, prezydent zazadal
»wlaczenia si¢ Kurii w zapobiezenie mozliwych aktéw o charakterze antypanstwo-
wym”. Poinformowat takze o przeprowadzonej rozmowie zastepcy naczelnika
dzielnicy Zoliborz z ksiedzem proboszczem Boguckim z parafii $w. Stanistawa
Kostki, dotyczacej powyzszych spraw. Ponadto ,nawiazujac do rozrzuconych ulo-
tek o zbieraniu sie demonstrantow po mszach w dniu 31 VIII br. — Prezydent za-
zadal od kanclerza wkroczenia Kurii w tres¢ intencji mszalnych w kosciotach,
w tym zwlaszcza srddmiejskich, stwierdzajac, ze czy kosciol chce czy nie, wykorzy-
stywanie mszy do celéw politycznych jest sprzeczne z ustaleniami miedzy pan-
stwem a Kosciotlem. Kurialistow zapoznano z réznymi zagrozeniami w tej mierze,
jakie zapowiada podziemie. Obecni ksi¢za odniesli si¢ z calg powagg do tych zadan
i zaznaczyli, ze Kuria przeprowadzi dokladne rozeznanie w tych kosciolach i wyda
odpowiednie wytyczne w tym przedmiocie”.

Ks. Z. Krol zwrdcil sie z sugestig przekazania Kosciolowi sztandaru ,,Solidarno-
$ci” z wizerunkiem $w. Krzysztofa. Stanistaw Bielecki stwierdzil, ,,ze skoro nie ma
wniosku, to nie musi nan odpowiadad, ale nawet gdyby taki wniosek zostal formal-
nie ztozony, to sztandar nie ma charakteru choragwi koscielnej i powinien znalez¢é
sie w Muzeum lub archiwum zwigzku”.

Notatka koriczy si¢ stwierdzeniem, ze ,gdyby nie bylo w dniu 28 VIII br.
oswiadczenia o odcieciu si¢ Kurii od awantur przy kosciele §w. Anny lub o remon-
cie tego kosciola i koniecznosci zagospodarowania tamtejszego placu przez kosciét
— wladze stoteczne ponownie wezwg w dniu 29 VIII br. przedstawicieli Kurii i rek-
tora kosciola §w. Anny w tej sprawie”.

To ostatnie zdanie notatki moze by¢ podsumowaniem dgzen wiadz miasta do
usuniecia krzyza z kwiatow spod kosciota sw. Anny. Widzac w nim zagrozenie poli-
tyczne i religijne poswigcaly wiele czasu i uwagi, by doszlo do jego znikniecia. Suk-
ces wladz bylby wiekszy, gdyby udalo si¢ to uczyni¢ w duzej mierze przy widocznej
pomocy Kosciola. Dlatego tez z notatek przebija determinacja, z jaka dazyly do te-
go celu wladze miasta.

Na kartach 47-53 znajduja sie , Tezy do rozmowy Prezydenta Miasta Stoleczne-
go Warszawy z Ksiedzem Biskupem Kazimierzem Romaniukiem, sufraganem war-
szawskim”. Nie majg one daty sporzadzenia ani podpisu czy nazwiska osoby, ktdora
je przygotowywala.

Punkt pierwszy okresla, jakie osoby powinny wzigé udzial w spotkaniu, tj. pre-
zydent Miasta, gen. dyw. dr Mieczystaw Debicki, I wiceprezydent Miasta mgr Sta-
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nistaw Bielecki, dyrektor Wydziatu do spraw Wyznani mgr Jerzy Sliwiriski. Punkt

drugi przewiduje, jakie problemy inwestycyjne (budowa koscioléw, domow kate-

chetycznych) poruszy biskup oraz ze ,proponuje si¢ przedstawi¢ bilans tego, co za-
latwiliSmy Kosciolowi od poczatku br., tj. wspdlne przygotowanie II pielgrzymki

Jana Pawla II oraz zalatwienie wielu spraw wnoszonych przez jednostki koscielne

i zakonne”.

W punkcie trzecim autor proponuje zwrdcenie uwagi na fakt, ,,ze mimo zapew-
nien Kurii, ze nabozenistwa i symbole religijne nie beda wykorzystywane do dziatal-
nosci politycznej w dalszym ciggu mamy do czynienia z przeksztalcaniem si¢ nie-
ktorych koscioléow w osrodki walki przeciw panstwu. Pomimo ze w dniu 15 III br.
do Kurii skierowana zostala na rece ks. bpa Kazimierza Romaniuka dokumenta-
cja dotyczaca wykorzystania nabozenstw 1 symboli religijnych do dzialalnosci
politycznej, to Kuria zajmuje nadal tolerancyjne stanowisko wobec faktéw anty-
panstwowego zaangazowania politycznego niektdrych ksigzy, takich jak: ks. Jerzy
Popietuszko, ks. Leon Kantorski, ks. Piotr Rutkowski, ks. Mieczystaw Nowak.
Przykladem tego moze by¢ brak stosownej reakcji oraz konsekwencji wobec naste-
pujacych faktéw dzialalnosci politycznej kleru:

— dekoracji grobéw wielkanocnych elementami zawierajacymi aluzje polityczne,
m.in. w kosciele §w. Stanistawa Kostki na Zoliborzu, w kosciele MB Easkawej na
Starym Miescie, w kosciele sw. Krzysztofa w Podkowie Lesnej;

— gloszenie wrogich intencji modlitewnych, Spiewanie piosenek o tresciach anty-
panstwowych, rozposcieranie transparentéw i flag z haslami prosolidarnoscio-
wymi, wznoszenie wrogich okrzykow, organizowanie konferencji o charakterze
politycznym, kolportowanie wydawnictw pozadebitowych w czasie przemarszu
dwoch pieszych pielgrzymek z Warszawy do Czestochowy w sierpniu br.;

— organizowanie wystaw na terenie niektérych koscioléw o tresciach prosolidarno-
$ciowych, np. w kosciele Milosierdzia Bozego przy ul. Zytniej i w kosciele
$w. Stanistawa Kostki na Zoliborzu;

— przeksztalcanie nabozenstw odprawianych w intencji ojczyzny w halasliwe de-
monstracje polityczne o charakterze antypanstwowym, ktérym rozglos czgsto
nadajg obecne na nich zachodnie agencje prasowe i telewizyjne;

— organizowanie spektaklow artystycznych i prelekcji w kosciotach, w ktérych
udzial biorg aktorzy, pisarze i dziennikarze zajmujacy wrogg postawe wobec pari-
stwa, np. w kosciele sw. Krzysztofa w Podkowie Lesnej spotkanie z Andrzejem
Kijowskim”.

Oto przyklady niektérych nabozeristw, ktére sa wykorzystywane do celéw poli-
tycznych:

1. Nabozenistwo w dniu 18 VIII br. w intencji III rocznicy porozumien sier-
pniowych w kosciele $w. Stanistawa Kostki na Zoliborzu. W kazaniu wygto-
szonym prze ks. Jerzego Popieluszke zawarte byly nastgpujace stwierdzenia:
»»Solidarnosc«, ktéra w krotkim czasie rozrosla si¢ jak olbrzymie drzewo
i chociaz dzisiaj ma obcieta korong, obrabane galezie, jednak ma korzenie,
korzenie mocne, bo zapuszczone w ludzkie serca i w ludzkie umysty. Dlatego



106 Ryszard Wojtkowski, Tematyka rozmow wiadz miasta Warszawy...

zawsze bedzie wypuszczaé nowe galazki i bedzie przypominala swiatu, ze
jest, ze istnieje... Prawda jest, ze »Solidarnos¢« ma prawo do swobodnego ist-
nienia, poniewaz zaplacila wysoka cene¢, kosztowala naréd bardzo wiele...”
W czasie nabozernistwa gloszono nastepujgce intencje modlitewne: ,— za
wszystkich, ktérym w ostatnich dziesiatkach lat odebrano zycie, aby ich ofia-
ra i cierpienie przyspieszyly powstanie Polski wolnej, sprawiedliwe;j”;
»— 0 sil¢ ducha i wytrwania dla Lecha Walesy, ktorego klamliwa przemoc sta-
ra si¢ ponizy¢ przed spoleczenstwem”. Podczas odprawiania mszy z balkonu
na zewnatrz kosciola rozposcierano transparent z napisem: ,,Uwolni¢ Sewe-
ryna Jaworskiego — »Solidarnos¢ Huty Warszawa»”.

2. Nabozenstwo w dniu 31 VIII br. w intencji III rocznicy porozumien sier-
pniowych w kosciele sw. J6zefa Robotnika w Ursusie. W wygloszonym kaza-
niu ks. Mieczystaw Nowak uzyl zwrotu ,,... do podpisania (...) porozumien
robotnicy przywiazywali duza wage, mialy by¢ one trwale. Rzad jednak bar-
dzo szybko zdeptal ten wielki wysilek, odrzucajac linie porozumienia. Wypo-
wiadajac wojne calemu spoleczenstwu, wladza zrazila do siebie wszystkich
i nigdy tego nie nadrobi”.

3. Nabozernistwo w dniu 31 VIII br. w intencji III rocznicy porozumien sier-
pniowych w kosciele Swietego Krzyza na Krakowskim Przedmiesciu. Pod-
czas nabozenstwa gloszono nastepujace intencje modlitewne: ,,— za polskich
robotnikéw i chlopéw, aby »Solidarnosci« bronili jak niepodlegtosci” ,,— za
tych, co nie zostali objeci amnestia, za przywodcow KPN, KOR, i Komisje¢
Krajows”.

4. Nabozenstwo w dniu 5 IX br. w kosciele Seminaryjnym na Krakowskim
Przedmiesciu. Podczas nabozenstwa gloszono nastepujace intencje modli-
tewne:

»— za »Solidarnoscé«, aby stala si¢ symbolem odrodzenia moralnego”;

»— za ludzi, ktérzy w wielkim niebezpieczenstwie wytrwali w swoim prote-
$cie, przy krzyzu kwietnym”;

»— za wszystkich Polakéw ukrywajacych si¢, aby w swoim heroicznym odda-
niu si¢ dla sprawy, znaleZli zawsze miejsce wsrod nas”.

5. Nabozeristwo w dniu 25 IX br. w intencji rocznicy drugiej poswigcenia
sztandaru ,Solidarnosci” FSO na Zeraniu w kosciele §w. Stanistawa Kostki
na Zoliborzu. W wyglaszanym kazaniu ks. Jerzy Popietuszko stwierdzit m.in.
»... prawda reprezentowana przez Kosciot i »Solidarnosé« jest jedna, gdyz
dla innej miejsca nie ma. Kultura tez jest tylko jedna, opierajaca si¢ na praw-
dzie, wszystko inne to falsz nie majacy racji bytu (...) Czysta kultura moze
trwac wylacznie w oparciu o religie...” W zakonczeniu kazania chwalil sro-
dowiska tworcze za postawe negujaca obecne realia oraz opozycje do wladzy
oraz wzywat do uwolnienia wigzionych, m.in. Seweryna Jaworskiego.
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Podczas nabozeristwa gloszono nastepujace intencje modlitewne:

»— za udreczona ojczyzng, aby mogla rozwijaé si¢ w sprawiedliwosci, solidar-
nosci i prawdziwej wolnosci”;

»— aby srodki masowego przekazu nie stuzyly klamstwu i1 ponizeniu ludzkiej
godnosci”;

»— aby robotnicy FSO pozostali wierni §slubowaniu sprzed dwoch lat na sztandar
»Solidarno$ci«”;

Podczas nabozeristwa oltarz byl przystrojony bialym krzyzem zakonczonym
kotwicg, a na krzyzu napis: ,Solidarnos¢” — poblogostaw. W trakcie mszy na parka-
nie przed kosciolem eksponowane byty zdjecia formatu A-2 (ok. 30 szt.), przedsta-
wiajgce strajk na Wybrzezu w 1980 r.

6. Z kolei w dniu 2 X 1983 r. ,,ksiadz, snujac rozwazania na temat okreslenia
»stuzba« na kanwie pisma swietego, nawigzal do czaséw dzisiejszych. Stwier-
dzil, ze istnieje Sluzba Bezpieczenistwa, co jest parodia, gdyz oni nie stuza,
ani nie zapewniaja bezpieczenistwa, lamig natomiast prawo, przed ktérym
kiedys pociagnieci zostang do odpowiedzialnosci”.

7. W kosciele sw. Anny w Piasecznie, podczas nabozenstwa z udzialem
bpa Wiladystawa Miziolka z inicjatywy proboszcza ks. Ksi¢zpolskiego przed
oltarzem ustawila si¢ 15-osobowa grupka miejscowych b. dzialaczy ,,Solidar-
nosci”, ktérzy wznosili nastgpujace intencje modlitewne: ,,— o realizacj¢ po-
rozumien sierpniowych”; ,— za naszego wodza Lecha Walese”; ,,— za wypu-
szczenie 11 wiezniéw z kierownictwa »Solidarnosci«”; ,— za umozliwienie
dziatalnosci »Solidarnosci«”.

8. Podczas nabozeristwa w dniu 9 X 1983 r. w kosciele sw. J6zefa Robotnika
w Ursusie, odprawionego w intencji ofiar stanu wojennego i Lecha Walesy,
ks. Mieczystaw Nowak, nawigzujac do nagrody Nobla przyznanej Walesie,
stwierdzil m.in. ,,...kiedy Ojciec swigty i prymas Polski sla telegramy pelne
serdecznego uznania, obce rzady i organizacje skladaja wyrazy szacunku
1 gratulacje, Srodki masowego przekazu apeluja goraco do dzieci i mlodziezy,
do spoteczenstwa, by nie zapomniano o §wigcie »pana milicjantax...”

9. Podczas nabozeristwa w dniu 11 X 1983 r., réwniez odprawionego w intencji
nadania pokojowej nagrody Nobla Lechowi Walesie, ks. Teofil Bogucki z pa-
rafii $w. Stanislawa na Zoliborzu mial podkreslaé ,role i znaczenie Lecha
Walesy 1 »Solidarnosci« dla swiata pracy i narodu polskiego. W wyz. wym.
dniu na bramie wejSciowej na teren przykoscielny rozwieszone byly dwa bia-
lo-czerwone sztandary z napisami: »Solidarnos¢ — Nobel dla narodu 1983«
oraz »Nobel — pokdj — Solidarnos¢ 1983«. Symboliczny grob Grzegorza Prze-
myka znajdujacy sie na terenie przykoscielnym udekorowany byt dwoma
bialymi transparentami z napisami wykonanymi czerwonymi literami o tre-
sci: »Nobel 1983 dla Solidarnosci« i znakiem Solidarnosci walczacej...”
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10. W dniu 12 X1983 r. odprawiono w kosciele sw. J6zefa Oblubierica Msze sw.
»W intencji pracownikéw MPO i ich rodzin z okazji II rocznicy poswiecenia
sztandaru »Solidarnosci« MPO”.

11. W podobne;j intencji, czyli II rocznicy poswigcenia sztandaru ,Solidarnosci”
Kombinatu Instalacji Sanitarnych, jak réwniez ,,w intencji bylych interno-
wanych i aresztowanych”, ,,pontyfikatu Jana Pawla II” odbyto sie nabozen-
stwo odprawione 16 pazdziernika 1983 r. kosciele seminaryjnym na Krakow-
skim Przedmiesciu.

W relacji z nabozenistwa znajdujemy informacje, iz ,,w kosciele rozpostarto dwa
transparenty z napisem: »Pan dal nadziej¢ narodowi — Nobel 1983« oraz »Przynio-
stem Wam Solidarnosé¢ i Solidarnos¢ Kosciola — Jan Pawel II«. Przeméwienie wy-
glosil Jerzy Jastrzebowski, jak okreslono w tezach ,,byly” cztonek Krajowej Komisji
NSZZ Solidarnos¢. ,Jastrzegbowski w swoim przemodéwieniu wskazal na upadek
moralnosci narodowej w wyniku rozpijania spoleczeristwa, a takze demoralizacje
narodu, co jest efektem klamliwie prowadzonej propagandy. Nastepnie zgroma-
dzeni zlozyli przyrzeczenie trzezwosci na okres jubileuszowego Roku Swietego
podkreslajac, ze czynig to m.in. w oparciu o nauke Kosciola oraz realizacje zobo-
wiagzan wynikajacych z programu i statutu NSZZ »Solidarnosc«. Ponadto zanoto-
wano iz ,, W trakcie nabozenstwa gloszono tendencyjne polityczne intencje modli-
tewne”.

Oprécz wyzej wymienionych duchownych i swigtyn tezy wymieniajg jeszcze
12 innych kosciotéw, w ktdrych wyglaszane sa ,,Kazania i intencje modlitewne
o akcentach politycznych”.

Punkt czwarty porusza sprawe krzyza kwietnego przy kosciele sw. Anny. Autor
tez, powolujac si¢ na spotkanie Stanistawa Bieleckiego z bp. Wiadystawem Mi-
ziotlkiem w dniu 19 sierpnia 1983 r., zwraca uwage, ze ,,Kuria nie odci¢la sie od
awantur politycznych na krzyzu kwietnym przed kosciolem sw. Anny. Rektor tej
swigtyni ks. Antoni Uszyniski wystgpil do wiladz miasta z wnioskiem o pozwolenie
na remont kosciola, traktujac to jako karte przetargowa w sprawie krzyza kwietne-
go. Po otrzymaniu pozwolenia na przeprowadzenie remontu, wystapit do wiadz
miasta o przyznanie srodkéw na koszty tego remontu. Ostatnio zas o przekazanie
terenu przy kosciele”.

W nastepnych punktach autor tez proponuje prezydentowi, aby w rozmowie po-
ruszyt sprawe budowy kosciola na osiedlu Piaski, czemu przeciwstawiajg si¢ nie-
ktdrzy z jego mieszkancéw, oraz przypomnial, iz podpisane w 1982 r. dwa protokoty
w sprawie budownictwa sakralnego i koscielnego obejmowaly zakres prac, ktdre
mialy by¢ wykonane do 1985 r. Tymczasem do wladz miasta ze strony kosScielne;j
naplywaja coraz to nowe wnioski.

Tezy koriczg si¢ propozycja trzech postulatéw, ktére wladze miasta winny przed-
stawi¢ biskupowi:

»l.0czekujemy, ze Kuria zacznie wyciaga¢ wnioski wobec o0sob naduzywa-
jacych kosciota dla celéw, ktére nie majg nic wspdlnego z dziatalnoscia dusz-
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pasterska. Warto podkresli¢, ze pomimo bardzo licznych zmian personal-
nych dokonanych na terenie Archidiecezji Warszawskiej nie objeto ruchem
kadrowym ksiezy wymienionych wielokrotnie w czasie naszych spotkan.

2. Kuria powinna uzy¢ swego autorytetu i wpltywu, aby koscioly przestaly by¢
jedynym miejscem, gdzie wbrew postepujacej normalizacji istniejg jeszcze
ogniska niepokoju spotecznego.

3. Zalatwienie tych skromnych postulatéw na tle spraw, ktore juz zalatwione
zostaly przez wladze miasta stworzy wlasciwy klimat do pozytywnego rozpa-
trywania wnioskow Kurii”.

27 pazdziernika 1983 r. doszlo z inicjatywy bp. Jerzego Modzelewskiego i kan-
clerza Zdzistawa Kréla do spotkania z I wiceprezydentem m.st. Warszawy Stanisla-
wem Bieleckim i dyrektorem Wydziatu do Spraw Wyznari Jerzym Sliwiriskim (k. 55-
-57). Biskup wystapit o wydanie zezwolenn na budowe kosciola przy ul. Szwedzkiej,
rozbudowe plebanii przy parafii sw. Barbary, sal katechetycznych przy parafii Zba-
wiciela, a takze wnioskowal o przyspieszenie wydania lokalizacji pod koscioly na
Wierzbnie, w Wolce Weglowej, przy ul. Narbutta, na Ursynowie Poludniowym
i Bialolece Dworskiej. Ponadto ks. Krél w imieniu Spolecznego Komitetu Budo-
wy Pomnika Kardynala Wyszynskiego wnidst o ,wyrazenie zgody na tymczasowe
umieszczenie przed kosciolem Wizytek na Krakowskim Przedmiesciu tablicy upa-
mietniajacej odprawienie nabozenstwa przez papieza na placu Zwyciestwa oraz po-
grzeb kardynala Wyszynskiego z tego placu”. Podczas dyskusji wiadze miejskie po-
stanowily pozytywnie rozpatrzy¢ sprawe budowy sal katechetycznych dla parafii
Zbawiciela, przyspieszy¢ wydawanie lokalizacji wedlug prosby biskupa. Odlozyly
jednoczesnie do nastepnego spotkania decyzje o wydaniu nowych zezwolen. Po-
nadto sprzeciwily si¢ umieszczaniu tablicy pamigtkowej, zwracajac uwage, »ze naj-
wazniejsza jest sprawa pomnika kardynata Wyszyriskiego, a Komitet nic w tej spra-
wie nie dziala, natomiast z dziwnym uporem stawia sprawe tablicy”.

W dalszej czesci rozmowy wiceprezydent i dyrektor Wydzialu do spraw Wyznan
mieli wyrazié¢ rozczarowanie brakiem dzialan Kurii w zakresie spraw zgloszonych
przez wladze miasta, mimo iz one same spetniajg prosby Kosciota. W tym kontek-
Scie poruszyli sprawy obsady personalnej ksiezy w parafiach, z ktérych ,,ani jedna
nie dotyczyla ksiezy znanych z wichrzycielskiej, antypanstwowej dziatalnosci poli-
tycznej w kosciele”. Wykorzystujac informacje z tez, omowili ,,dzialalnos¢ ekstre-
mistéw koscielnych”, ktéra m.in. ,,op6Znia, a niekiedy wrecz uniemozliwia zala-
twianie spraw koscielnych, gdyz czes¢ spoleczeristwa jest oburzona na dzialalnos¢
tych ksiezy w kosciele i wyraza zdziwienie i zaniepokojenie decyzjami wladz pan-
stwowych dot. zwigkszenia liczby kosciolow, ktdre stajg sie niekiedy osrodkami
niepokojow spotecznych i utrudniajg stabilizacje zycia w kraju”. Bp Jerzy Modze-
lewski mial nie kwestionowac ,przytoczonych przykladow, przyznal, ze o ks. No-
waku do niego réwniez dochodzily niepokojace sygnaty, przyznal réwniez, ze spotle-
czenstwo jest zréznicowane swiatopogladowo i obie strony, tzn. panstwo i Koscidl,
powinny to bra¢ pod uwage. Oznajmil, ze w kosciele Swietego Krzyza zaprzestano
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odprawiania specjalnych nabozeristw w dn. 13 kazdego miesigca, wyrazil nadzieje,
Ze nastapi stopniowe wyciszenie 1 w innych kosciotach, ktore jego zdaniem sa wy-
jatkami na tle codziennej konstruktywnej dzialalnosci duszpasterskiej w wigkszosci
kosciotow. Prosil réwniez o udostepnienie Kurii na pismie przytoczonych faktow
dot. pozareligijnej dzialalnosci ksiezy”.

Wiadze miasta przestaly informacje o tematyce powyzszego spotkania gen. Woj-
ciechowi Jaruzelskiemu.



SPRAWOZDANIA

GAZOWNIA WARSZAWSKA
— DZIEDZICTWO KULTURY
MATERIALNE] WARSZAWY

EUROPE]JSKIE DNI DZIEDZICTWA 2007

W zesztym roku Gazownia Warszawska obchodzita 150 lat swego istnienia. Pierw-
sze zaklady produkcji gazu powstaly na Powislu, przy ul. Ludnej, w 1856 r. Trzy-
dziesci lat pézniej uruchomiono nowy zaklad przy ul. Dworskiej (ob. Kasprzaka)
na warszawskiej Woli.

Warto pamietaé, ze jest to jeden z najcenniejszych zespoléw zabytkowej archi-
tektury w Warszawie, ktory nadal pelni funkcje bliska pierwotnej. Co prawda nie
produkuje si¢ juz w nim gazu, ale jest stale miejscem zwigzanym z gazownictwem.
Rocznica 150-lecia stala si¢ jednym z powodéw przypomnienia historii i wyjatko-
wej architektury gazowni przy ul. Kasprzaka w ramach Europejskich Dni Dzie-
dzictwa.

Tegoroczna impreza odbyla si¢ w Warszawie pod hastem zabytkéw warszawskie-
go gazownictwa. Dzigki uzyskanej dotacji Urzedu Kultury m.st. Warszawy, a takze
pomocy Polskiego Gornictwa Naftowego i Gazownictwa Towarzystwo Opieki nad
Zabytkami moglo ja zorganizowaé na niespotykana dotad skale. W ciagu dwdéch
dni, 21 i 22 wrzesnia, byla mozliwos¢ zobaczenia Gazowni Warszawskiej, zwiedze-
nia Muzeum Gazownictwa, wzigcia udzialu w sesji popularnonaukowej, a takze
w wieczornej wycieczce szlakiem warszawskich latarn gazowych.

Jak si¢ okazalo, zainteresowanie przerosto wczesniejsze oczekiwania organizato-
row. Przez dwa dni udzial w zwiedzaniu gazowni i pdzZniejszej wycieczce wzigto
ponad 1000 warszawiakéw. Pierwszego dnia, w piatek, dwoch przewodnikéw z To-
warzystwa Opieki nad Zabytkami i dwéch z Muzeum Gazownictwa oprowadza-
lo grupy z warszawskich szkot po zabytkowych terenach przy ul. Kasprzaka. Po
40-minutowym spacerze, w trakcie ktérego mozna bylo obejrze¢ ponadstuletnie
budynki, mlodziez przechodzila do sal ekspozycyjnych muzeum. Oprécz zoba-
czenia autentycznej aparatury stuzacej do produkeji gazu podczas zwiedzania mu-
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zeum mozna bylo przekonac sig, jak kiedys wygladaly liczniki gazowe, kuchenki
domowe czy inne urzadzenia codziennego uzytku uruchamiane energig gazowa.

Kolejnym punktem pigtkowego programu byla sesja popularnonaukowa. Od-
byla sie¢ w sali Muzeum Gazownictwa. Referaty dotyczyly nie tylko kwestii archi-
tektury zabytkowej, zabytkow techniki czy problemoéw konserwatorskich, ale tez
terazniejszosci i przyszlosci polskiego przemystu gazowego. Szczegdlnym zaintere-
sowaniem cieszyto si¢ wystgpienie Jarostawa Zielinskiego, ktéry zaprezentowal hi-
stori¢ warszawskich latari gazowych.

Na sobote przewidziane byto zwiedzanie gazowni przez mieszkaricow Warszawy.
Goscie ttumnie przybywali juz od godziny dziesiatej rano. Okazalo si¢, ze w sumie
tego dnia gazowni¢ i muzeum odwiedzito przeszto 700 oséb. Zwienczeniem obcho-
déw byl wieczorny spacer ,,Od Ludnej do Agrykoli”. Zaczynal si¢ w miejscu, gdzie
kiedys stala pierwsza gazownia miejska, nastepnie uczestnicy przechodzili ulicami
Powisla, przez ulicg Jezierskiego, na ktdrej palily si¢ dziewigciozarnikowe latarnie,
az do Agrykoli. Niezwyklym momentem wycieczki stalo si¢ spotkanie z latarni-
kiem. Ubrany w strdj z poczatku XX w., zapalil przy wszystkich zabytkowe latarnie
nieopodal Lazienek, a takze opowiedzial o swojej dos¢ nietypowej pracy.

Ostatnim punktem Europejskich Dni Dziedzictwa w Warszawie byl konkurs
plastyczno-fotograficzny, ktdrego rozstrzygniecie nastgpito w listopadzie.

Olbrzymie zainteresowanie, jakim wsrod zwiedzajacych cieszyl si¢ zespol Ga-
zowni, sklania do tego, by w kilku stowach przyblizy¢ jego wyjatkowg architekture.

HISTORIA ZESPOLU GAZOWNI

Pierwsze zaklady gazowni zostaly zlokalizowane na ul. Ludnej. Towarzystwo Gazo-
we z Dessau, ktore podpisalo w 1856 r. z Magistratem Warszawy umowe na gazyfi-
kacje miasta, otrzymalo do zagospodarowania teren na Solcu. Z kilku wzgledéw
byla to lokalizacja nie do korca stuszna, ale przewazyl argument przemystowego
charakteru dzielnicy (stad duze zapotrzebowanie na gaz). Towarzystwo zbudowalo
trzy duze zbiorniki na gaz o typowej formie wielkich walcéw. Byly dwukondygna-
cyjne, z cegly i otynkowane. W tych pierwszych obiektach pojawily sie juz formy
architektoniczne, jakich potem uzyto w zakladach przy ul. Dworskiej (Kasprzaka).
Dos¢ szybko podjeto decyzje o budowie nowego, znacznie wigkszego zakladu. Fa-
bryka na ul. Ludnej nie miala dos¢ miejsca wokol, aby mogta si¢ dalej rozwijac.
Wybrano teren na polach wsi Wola, przy ul. Dworskiej. Nowa lokalizacja byta
ze wszech miar sluszna. Po pierwsze, teren byl znacznie obszerniejszy (obejmo-
wal przeszlo 20 ha), po drugie, mial dogodny dojazd brukowana ulica Dworska,
wreszcie po trzecie, na tylach planowanego zakladu przebiegaly tory Kolei War-
szawsko-Wiederniskiej. Istniala wigc mozliwos¢ szybkiego poprowadzenia bocznicy
kolejowej obstugujacej gazownie. Pierwsze budynki murowane Zespotu Gazowni
pojawily si¢ w 1886 r. Wsrdd najstarszych zachowanych do dzi§ wymienmy bu-
dynek aparatowni pomiarowej i budynek odsiarczalni. W 1888 r. zbudowano juz
pierwszy (nizszy) zbiornik gazu, a takze wiez¢ ci$niei — niezb¢dne wyposazenie
kazdego wigkszego zakladu produkcyjnego. W dwanascie lat pdzZniej obok podnie-
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sionego do dwdch kondygnacji zbiornika zbudowano drugi, wyzszy o jedno pigtro.
W tym czasie powstaly tez budynki mieszkalne i dom dyrektora od ul. Dworskie;j.

ZGODNIE Z MYSLA DURANDA

Architektura zabudowan na Woli nawigzywala do najlepszych zasad budownictwa
przemystowego. Zyskala proste formy neogotyckie czy neoromanskie, wywodzace
si¢ z francuskie;j teorii architektonicznej Jeana Nicolasa Duranda. Wiasciwie to do-
piero w pierwszej polowie XIX w. problem architektury przemystowej pojawit sie
po raz pierwszy. Poczatkowo chetnie stosowano jeszcze tradycyjne porzadki klasy-
cyzujace, w szczegolnosci ,,budzacy zaufanie” porzadek dorycki, ale wkrétce miato
si¢ okazad, ze jest to po prostu za drogie i za dlugotrwale. Sytuacja zmienila si¢ wraz
z pojawieniem si¢ traktatu Francuza Preis des lecons. Partie grafiphique. Dzigki przy-
stepnej formie i dobrym rysunkom szybko zyskat sobie na kontynencie wielu zwo-
lennikéw. Racjonalistyczna teoria najlepiej nadawala si¢ na potrzeby taniej, ale tez
solidnej architektury przemyslowej. Dla projektanta zgodnie z teorig Duranda row-
nie wazna jak znajomos¢ stylow i porzadkéw byla wiedza na temat funkcji budyn-
ku, w tym wypadku takze wszystkich etapéw produkcji gazu. Tak samo wazne bylo
zachowywanie podstawowych, prostych zasad kompozycyjnych: symetrii i osiowo-
sci. Aby zaoszczedzi¢ na budowie, rezygnowano raczej z tworzenia wymyslnych or-
namentow, a uciekano si¢ tylko do najprostszej dekoracji w materiale Scian. Czesto
wykorzystywano fakture Scian i kontrastowano ze sobg rézne materialy (np. cegle
1 tynk), aby jeszcze dodatkowo urozmaici¢ elewacje. Material (w tym wypadku
cegla) byl chetnie pokazywany, swiadczyl o solidnosci i urodzie obiektu. Jednak
najczestszym motywem architektonicznym zaczerpnigtym z mysli Durandowskiej
byly powtarzalne segmenty arkad, fryzéw arkadowych i réznych figur geometrycz-
nych. Takie mechaniczne powtarzanie elementéw znacznie obnizalo koszty bu-
dowy, a jednoczesnie pozwalalo na ewentualng rozbudowe w przyszlosci — bez
zmiany dekoracji Sciennej. Stosowanie arkad nadokiennych czy fryzu arkadowego
przy gzymsie bylo tez kolejnym odniesieniem do budownictwa sredniowiecznego.
W Niemczech podobna architektura zyskala nawet swoje odrgbne miano rundbo-
genstillu (styl arkadowy). Jednym z waznych elementéw racjonalizatorskich bylo
wprowadzenie podstawowej jednostki w planie, tzw. entre’axe, czy po prostu odle-
glosci miedzy jedng linig kratki planistycznej a drugg.

W wyniku stosowania tych zasad powstala architektura, ktéra operowala swoim
wlasnym jezykiem i symbolikg. Mimo uproszczonej formy nadal bardzo aktualne
jest dla niej okreSlenie architektur parlante — architektury autoreferencyjnej, ktora
sama dla siebie stawala si¢ komentarzem. Stad widoczne w budynkach gazowni od-
niesienia do architektury sredniowiecznej: romanskich 1 gotyckich warowni, wiezy
zamkow (w XIX w. tzw. architektura burgowa). Tym samym ta architektura stawala
sie najlepsza wizytowka solidnej firmy, a swoja forma niejako gwarantowata bezpie-
czenstwo i budowala zaufanie klientéw.
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ARCHITEKTURA GAZOWNI WARSZAWSKIE]

W budynkach Gazowni Warszawskiej przy ul. Dworskiej zastosowano wigkszos¢
elementow z teorii Duranda. Najlepiej sa one prezentowane w obiektach zbudowa-
nych jeszcze w koricu XIX w.: aparatowni, odsiarczalni, wiezy cisnien, zbiornikach.

Jednym z najstarszych, a zachowanych do dzis jest budynek aparatowni pomia-
rowej, obecnie mieszczacy Muzeum Gazownictwa. Dekoracyjne szczyty z obu stron
zapowiadajg architekture ciekawa i kierujacg si¢ nie tylko praktycznoscia, ale tez
dekoracyjnoscig. Obiekt ma wnetrze hali w formie tréjnawowej bazyliki; druga ha-
la z tylu byla polaczona z budynkiem tloczni gazu. W hali gléwnej zwraca uwage
ciekawa konstrukcja dachu, bardzo charakterystyczna dla obiektow przemysto-
wych. Posrodku, wzdluz dachu, umieszczony zostal szyb wentylacyjny zaopatrzo-
ny w drewniane zaluzje po bokach. Lekka konstrukcja dachu gwarantowala bez-
pieczenstwo w razie jakiegokolwiek wybuchu gazu — sila wybuchu kierowala si¢
w strone¢ lekkiego dachu, a nie muréw. Dekoracja, jaka pojawia si¢ na elewacjach
bocznych i tylnej, jest jedna z najciekawszych na terenie zespolu; podzielony lize-
nami szczyt zwienczony jest sterczynami. Pojawiajg sie tez bogate detale gzymsu
(z fryzem arkadkowym), arkady, okna biforialne i okulusy. Z tego samego okresu
pochodzi budynek odsiarczalni. Wazny kiedys na linii produkcyjnej, dzis§ miesci
glownie biura. Zwraca uwage natomiast jego forma architektoniczna. Parterowy
i dtugi budynek otrzymat dekoracje w postaci pasa arkad nadokiennych (rundbogen-
still) rozdzielonych lizenami. Nad pasem arkad znajduje si¢ schodkowy gzyms uto-
zony z cegielek. Forma gzymsu, utworzonego tylko ze zwyklej cegly, tez zostala
urozmaicona pionowymi i poziomymi podzialami.

Z kolei wieza ciSnieni uzyskala forme nawigzujaca do sredniowiecznej baszty
obronnej. Pot¢zne mury, wzmocnione szkarpami w naroznikach, sprawiajg wraze-
nie wiecej niz solidnych. Wejscie do wiezy zostalo ujete w neoromanski portal z ar-
chiwoltg. Podobnie okna biforialne takze nawiazuja do sztuki romarskiej. Szczyt
wiezy zaakcentowany jest fryzem arkadowym, gzymsem, machikulami i krenelazem.

Idac w strong zbiornikéw gazu, obiektow budzacych zazwyczaj najwigksze zain-
teresowanie, mijamy budynek tzw. fabryki chemicznej (czyli amoniakalnig). Wy-
budowany w latach 1892-1893, ma forme bazyliki: w czesci sSrodkowej wysokie trzy
okna. Taki uklad tez przywotuje skojarzenia z kosciolami romarskimi, w szczegdl-
nosci z bazylika San Ambrogio w Mediolanie. Wspominane budynki zbiornikéw
gazu zwracajg uwage przede wszystkim swojg kubaturg. Wielkie rotundy majg bo-
gato dekorowane elewacje, przede wszystkim opierajace si¢ na podzialach okien-
nych (biforia z okulusami), lizenach i rozczlonkowanym gzymsie koronujacym.
U podstawy gzymsu pojawia si¢ detal znany z repertuaru form neoromarnskich —
fryz arkadkowy.

Na terenie zespolu na poczatku XX w. zbudowano tez mieszkania dla kadry pra-
cowniczej gazowni. Nowe budynki stanely od strony ul. Dworskiej. Dwa domy
mieszkalne otrzymaly forme¢ podobng do innych obiektéw z terenu zespotu. Do-
datkowo zostaly wzbogacone o detale modnej juz dekoracji secesyjnej: stolarke
drzwiowsg 1 okienng, okratowanie piwnic. Wsréd budynkéw mieszkalnych wyrdz-
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nia si¢ dom-willa dyrektora. Niski, parterowy budynek pierwotnie mial wysoki
dach, ktory ulegl spaleniu w czasie ostatniej wojny. Od strony ogrodu do ceglane;j
willi dostawiono drewniang werande. Jest to najbardziej dekoracyjna czes¢ domu;
zwraca uwage ornamentem laubzegowym, stolarka okienng i snycerka gzymsu. We-
randa jest przeniesiona jakby zywcem z drewnianej architektury uzdrowiskowe;j.

Oprécz budynkow z litego ceglanego muru na terenie zespolu znajdowaly sie
piecownie, ktére mialy nowoczesna, szkieletows konstrukcje. Stalowy szkielet byt
wypelniany cegla; taki system gwarantowal lekkos¢, a zarazem duza odpornosé
Scian. Piecownie niestety nie zachowaly sig, ale swiadectwo o ich wygladzie daje
tzw. centralna kotlownia zbudowana w 1925 r. Zastgpila pie¢ dawnych piecow.

Mimo ze krajobraz zespolu mocno si¢ zmienit — zdemontowano badz rozebrano
wiekszos¢ urzadzen technologicznych, rury doprowadzajace gaz, cz¢s¢ kominow —
to jednak substancja zabytkowa nie zostala znaczaco naruszona. Gazownia jest naj-
lepiej zachowanym tego typu zespolem architektury przemyslowej na terenie War-
szawy. Dzigki cigglosci wlasnosci i uzytkowania w zasadzie nie zmienit si¢ charak-
ter miejsca. Mimo to nawet w takim miejscu nie ustrzezono si¢ bledow w sztuce
konserwatorskiej. Do zabytkowych budynkéw wprowadzono plastikowe okna, co
niestety zeszpecilo ich wyglad. Watpliwosci budzg tez elektryczne latarnie umiesz-
czone wzdluz gléwnej alei, tym bardziej ze przeciez zachowalo sie dziewieé orygi-
nalnych gazowych przed Muzeum Gazownictwa. Szkoda réwniez oryginalnego
bruku, ktéry w wielu miejscach wymieniony zostal na kiepska 1 Zle wygladajaca
kostke Bauma.

Duzy niepokdj budzi natomiast stan zachowania budynkéw po zbiornikach ga-
zu. Pozostajg one w prywatnych rekach 1 niestety powoli ulegaja coraz wigkszemu
zniszczeniu. Dach wyzszego ze zbiornikéw powinien jak najszybciej by¢ naprawio-
ny. Nie do konica wiadomo tez, co mogtoby si¢ w przysztosci w tych obiektach mie-
scié. Kilka lat temu pojawita sie¢ koncepcja umieszczenia w jednej z rotund Panora-
my Powstania Warszawskiego. Obecnie rozwaza si¢ adaptacje tych budynkow na
apartamenty. Z podobnym problemem kilka lat temu zmierzyly sie wiadze stolecz-
nego Wiednia, ktdre nie bardzo wiedzialy, co zrobi¢ z popadajacymi w ruing bu-
dynkami po dawnych zbiornikach. Dzieki zakrojonej na szerokg skale akcji marke-
tingowej, a przede wszytskim udziale znakomitych architektéw udalo si¢ stworzy¢
ciekawy zespét apartamentow, ktore bardzo szybko znalazly nowych wlascicie-
li. Ten przyklad napawa optymizmem. Zgodnie z takim scenariuszem Gazownia
moglaby sie sta¢ wizytowka nowoczesnej Warszawy, w ktorej w udany sposob laczy
si¢ tradycje ze wspotczesng architekturg.

Michat Krasucki
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~KOWALCZYKOWNY” I ICH SZKOEA NA WIEJSKIE]'

Zalozycielki i przetozone, ktére kierowaly ta szkolg, nosily to samo imie¢ — Jad-
wiga, pochodzily z inteligenckich rodzin, studiowaly na tajnym Uniwersytecie La-
tajacym, gdzie mialy okazje korzysta¢ z wykladéw najwybitniejszych polskich hu-
manistow tamtego czasu, w tym pedagoga Jana Wiadystawa Dawida.

Panna Kowalczykéwna (,,Jadwiga Czarna”) byla corka astronoma, docenta
w Szkole Gléwnej Warszawskiej, dyrektora Obserwatorium Astronomicznego i au-
tora ksigzki o Koperniku, a wnuczka (po matce) Jerzego Aleksandrowicza, znanego
przyrodnika, dyrektora Ogrodu Botanicznego, przyjaciela Tytusa Chatubinskiego.
Panna Jawurkéwna (,Jadwiga Biala”) byla cérka lekarza fabrycznego w Zyrardo-
wie. Zaprzyjaznione podczas studiow, mlode, energiczne, pracowite — widzialy swo-
ja zyciowa misje w wychowaniu i uczeniu dziewczat, w tworzeniu, doskonaleniu
i kierowaniu szkolg taka, jaka sobie wymarzyly: nowoczesng, demokratyczng i ka-
tolicka, a takze polska — sScisle powigzang z polska kultura, pielegnujaca polski
jezyk. Ich system wartosci taczyl wiele z dorobku pozytywizmu — z neoroman-
tyzmem, w ktérym tak wazna byla mistyka Tatr, z patriotyzmem polskim, ale bez
wykluczen ze wzgledu na pochodzenie czy religie, a takze z wiarg zyws, ,ewange-
liczng”. Ich szkota miata nie tylko przekazywacé wiedze, ale 1 ksztaltowac charakte-
ry, miala uczy¢ powaznego, tworczego stosunku do pracy — z mysla o jej celu i rezul-
tatach, miala w niej panowac atmosfera przyjazni, zaufania i tolerancji.

Wystartowaly w 1903 r. (mialy wowczas 27 lat i 23 lata), na razie skromnie,
w kilku pokojach w trzypigtrowym budynku na rogu ulic Wiejskiej i Matejki
w Warszawie. Tu tez zamieszkaly. Dos¢ szybko rozszerzyly stan posiadania; inwe-
stowanie w szkotle bylo ich istotnym celem, wigc swoje potrzeby ograniczaly do mi-
nimum. Przed I wojng swiatowg ich szkola zajmowala juz trzy pietra, byla tu do-
brze wyposazona sala gimnastyczna, pracownia przyrodnicza. Klasy estetyczne
z jasnymi tawkami (osobna dla kazdej uczennicy). Na bialej tablicy pisano weglem.
Na pierwszym pi¢trze byla kaplica z oltarzem rzezbionym w drewnie, nawigzuja-
cym oczywiscie do stylu zakopianskiego. W latach 1905-1916 byl tez w budynku na
Wiejskiej pensjonat dla uczennic spoza Warszawy. A uczennice tej szkoly poznawa-

U Szkota na Wiejskiej, praca zbiorowa, redakcja i dobér ilustracji: Katarzyna Kujawska, Maria Lipszyc-
-Nowicka, Maria Stabrowska-Lipska, Zofia Stefanowska, Bozena Tazbir-Tomaszewska. ,,Biblioteka
Warszawska”, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, Warszawa 2007, ss. 471.
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no po mundurkach w szkocka, zielono-granatowg krate. Wsréd nauczycieli byly
wybitne nazwiska, m.in.: Waclaw Jezierski — przyrodnik i humanista, absolwent
Dorpatu, Stanislaw Kalinowski — fizyk, Wanda Haberkantéwna — biolog, Kazi-
mierz Woycicki — polonista, Wiadystaw Wojtowicz — matematyk, nauczyciele histo-
rii: Maria Gomdliniska, Helena Radliniska, Henryk Moscicki (od 1915). W gronie
uczennic — wiele cérek z doméw inteligenckich, czesto laickich, o pogladach demo-
kratycznych (a nawet egalitarnych i rewolucyjnych), np. cérki: Andrzeja Niemo-
jewskiego, redaktora ,,Mysli Niepodleglej”, Izy Moszczeniskiej-Rzepeckiej, Feliksa
Perla, Adolfa Warskiego, Feliksa Kona. Feliks Kon doradzit takze wybér tej szko-
ty Zofii Landy (péZniejszej siostrze Teresie z Lasek), ktora swoje wspomnienie
o szkole zatytulowalta: W atmosferze prawdy 1 tolerancyi.

Drugi rok dzialania szkoly na Wiejskiej — byl rokiem rewolucji i strajku szkol-
nego, rozpoczetej przez mlodziez i nauczycieli walki o polska szkole, prowadzone;j
takze w latach porewolucyjnej reakcji 1 w przededniu I wojny swiatowej. Panie Jad-
wigi, zwigzane z Kolem Wychowawcow, reprezentujacym nowoczesng, demokra-
tyczng mysl pedagogiczna i zaangazowanym w walke o szkole polska, zdecydowaly
si¢ utworzy¢ w swojej szkole tajne klasy dla dziewczat usunietych z innych szkét za
udzial w strajku szkolnym. System tajnego nauczania doskonalily przez nastepne
lata, a chodzilo przede wszystkim o nauczanie historii Polski i literatury polskie;j.
Tak wiec szkola, dzialajac legalnie w systemie, w ktérym istnial rosyjski nadzér nad
szkolnictwem (cho¢ szkola prywatna i do tego zeniska, miala wigcej swobody niz in-
ne szkoly warszawskie), ksztalcita takze uczennice nielegalnie i nawet koficowe eg-
zaminy byla podwdjne — te oficjalne, z udzialem rosyjskich witadz, i tajne — z histo-
rii i literatury polskie;j.

Ksigzka Szkota na Wiejskiej mowi o czterech zupelnie réznych epokach, w kto-
rych przyszlo tej szkole istnie¢. Dwanascie lat dzialala w Warszawie pod zaborem
rosyjskim, a wowczas wielkg wage przywigzywano do jezyka polskiego, a polskiej
historii 1 kultury — uczono takze przez ,,zywe stlowo”: glosne lektury, przedstawie-
nia i recytacje. Polskiej literatury uczyt wowczas Kazimierz Woycicki, wnuk Kazi-
mierza Wiadystawa Woycickiego, powstanca listopadowego, redaktora ,,Biblioteki
Warszawskiej”. W tym czasie szkola na Wiejskiej z trudem zazegnala grozacy jej za-
kaz dzialalnosci (za to, ze u jednej z uczennic znaleziono podrecznik do historii
Polski).

W dwuletnim okresie okupacji niemieckiej podczas I wojny swiatowej 1 dzia-
talnosci Rady Regencyjnej szkola nosila juz oficjalng nazwe: Prywatne Gimnazjum
Zeniskie Jadwigi Kowalczykéwny i Jadwigi Jawurkéwny, a nauka po raz pierwszy
mogla by¢ zakoriczona maturg (pierwsza matura w 1917 r.). Wowczas druzyna skau-
towa dzialajaca przy szkole (zalozona w 1912 r. i prowadzona przez Jadwige Kowal-
czykowne) mogla oficjalnie nosi¢ imi¢ Romualda Traugutta — dobrze wskazujace,
ze niepodleglos¢ Polski to cel.

Czas niepodlegtosci — okres dwudziestu lat — przynidst u poczatkéw dramatycz-
ne zagrozenie: wojne polsko-bolszewicka, podczas ktdrej uczennice i nauczyciele
uczestniczyli w akcjach pomocy polskiemu wojsku. Czas stabilizacji byl czasem
rozwoju szkoly. Nastepowala wymiana kadr nauczycielskich, poniewaz czesto za-



118 Recenzje

shuzeni, dobrze wyksztalceni nauczyciele zeniskich pensji mogli przejs¢ teraz do
pracy na wyzszych uczelniach, zatrudniani tez byli jako wizytatorzy czy organiza-
torzy szkolnictwa w niepodleglym kraju, stawali si¢ rowniez autorami podreczni-
kéw (Moscicki, Woycicki, Kalinowski). Byli oczywiscie tacy — jak wykladajaca geo-
grafie Maria Rylke — ktérzy w szkole pracowali niemal od poczatku do korca.
Wsrod nowych nauczycieli znalazly si¢ dwie dawne wychowanki szkoty: Wanda
Karpowicz (biolog) i Wanda Ptaszynska (robila wiasnie doktorat z psychologii
w Wiedniu, byla wychowawczynig). Szkola zdobyla znakomitego, nowego poloni-
st¢ — Konrada Gorskiego. Nauczania fizyki podjal si¢ mlody siostrzeniec Jadwigi
Kowalczykéwny Jan Ehrenfeucht, a chemii uczyla jego zona Zofia Ehrenfeuchto-
wa (z Doroszewskich, siostra znanego jezykoznawcy). Swietna gimnastyczka byta
mistrzyni Polski i absolwentka Centralnego Instytutu Wychowania Fizycznego
na Bielanach Alina Hulanicka-Mazurkowa, ktéra — wraz z mezem, lekarzem spor-
towym — chetnie poswiecala prywatny, niedzielny czas na wyprawy narciarskie
z uczennicami do Kampinosu. Eugenia Szepietowska-Neumarkowa, absolwentka
ASP uczyla rysunku, czesto w plenerze. Dzialalo wiele kot zainteresowan; nauczy-
ciele poswiecali uczniom wiele prywatnego czasu — na wycieczki, dyskusje i spotka-
nia, nadal kontynuowano tradycje¢ »zywego slowa”. Istotna w szkole byla dzialal-
nos¢ spoleczna, ktérg inicjowaly kierowniczki, wciggajac w nig uczennice (opieka
nad dzieémi z sierocifica, nad cérkami robotnic ze szkoly na Powislu, pomoc szkole
na Polesiu, gry i zabawy prowadzone w Laskach z dzie¢mi niewidomymi).

Z okazji trzydziestolecia zalozenia szkoly odbyt si¢ Zjazd Wychowanek, a kolej-
ny po pieciu latach, niedtugo przed wojng. Na obu zjazdach wiele uwagi poswigco-
no historii i dorobkowi szkoly oraz podejmowano inicjatywe zbierania materialow
do publikacji kronikarsko-wspomnieniowej o szkole, jej tradycji i dorobku. Pier-
wsze kroki w tym kierunku zostaly zrobione, ale przerwal je wybuch wojny, ktéry
rozpoczal czwarty, najbardziej dramatyczny okres historii szkoty (przed 1939 r. -
zgodnie z przeprowadzona reformg — szkola skladala si¢ z: szescioklasowej szkoly
powszechnej, czteroklasowego gimnazjum i dwuletniego liceum).

We wrzesniu 1939 r. budynek przy ul. Wiejskiej 5 kierowniczki szkoty przezna-
czyly na szpital i same organizowaly wiekszos¢ jego wyposazenia. Gdy szkota mo-
gla juz dziala¢ normalnie, decyzja okupanta zezwolono na prowadzenie wylacznie
szkoly powszechnej; polska mlodziez miala by¢ pozbawiona sredniego i wyzszego
wyksztalcenia. Oczywiscie w odpowiedzi na to szybko Polacy organizowali taj-
ne nauczanie, a panny Kowalczykéwna i Jawurkéwna — dawne studentki tajnego
Uniwersytetu Latajacego, majace tez doswiadczenie tajnego nauczania we wlasnej
szkole w czasach mlodosci, nie wahaly sig, by ich szkota na poziomie srednim funk-
cjonowala dalej. Miejscem nauczania nie moégl by¢ dluzej stuzacy szkole przez
38 lat budynek na Wiejskiej. Szkota Kowalczykéwny i1 Jawurkéwny zostala przez
Niemcéw eksmitowana z Wiejskiej 5 w marcu 1941 r., a budynek zostal przekazany
niemieckiemu wojsku (dzis na jego miejscu jest tylko kamien pamigtkowy ufundo-
wany przez wychowanki).

Podczas okupacji szkota kontynuowata nauczanie jawne i tajne, zmieniajac kil-
kakrotnie lokum, a patronowaly tajnej dzialalnosci: Tajna Organizacja Nauczyciel-
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ska 1 wladze oswiatowe poddziemnego panstwa. Uczennice biorgce udzial w kom-
pletach zdobywaly matury, a komisji maturalnej przewodniczyla (oficjalnie
delegowana przez te wladze) Jadwiga Kowalczykéwna. W ten sposéb w szkole
otrzymaly matury sto dwadziescia cztery uczennice; ostatnie egzaminy maturalne
odbywaly si¢ w przededniu powstania warszawskiego, do ktérego juz szykowaly sie
uczennice skupione w zeriskich Szarych Szeregach. Wiele z nich udzial w powsta-
niu przyplacilo zyciem. W czasie powstania zginely tez tragicznie obie zalozycielki
i kierowniczki szkoly na Wiejskiej. Spalily si¢ 11 sierpnia 1944 r. w mieszkaniu
w domu przy ul. Niepodleglosci 123 wraz z siostrg Jadwigi Kowalczykéwny — Ma-
rig Ehrenfeuchtows, wychowawczynia w tej szkole i matka Jana Ehrenfeuchta. Bu-
dynek podpalili Niemcy, bo zauwazono tam powstanca.

Budzi podziw, ze juz w 1945 r., od razu po wielkiej tragedii wojny, grupa wycho-
wanek szkoly postanowila kontynuowaé prace nad przygotowaniem zamierzonej
przed wojna publikacji o swojej szkole, upamietniajacej zapewne takze bliskie, wo-
jenne tragedie. Byla wsréd nich wychowanka i nauczycielka w tej szkole Wanda
Karpowicz, byly osoby po cigzkich przezyciach wojennych, jak Hanna Rzepec-
ka-Pohoska (ktérej maz, wiceprezydent Warszawy, zostat rozsztrzelany w Palmi-
rach, 25-letnig cérke rozstrzelano na Pawiaku, a 18-letni syn zginal w powstaniu)
czy Jadwiga Zanowa (ktdérej wieziony w hitlerowskich obozach maz, wnuk Tomasza
Zana, zmart na poczatku 1945 r.).

Podjete prace zostaly zaniechane w czasach stalinowskich, gdy stowa prawdy
o postawach i dzialalnosci Polakéw zagrozi¢ mogly nawet zyciu. Powrécono do nich
w 1957 r., porzadkujac dawniej zebrany materiat (jak dobrze, ze ocalaly np. cenne
wspomnienia Hanny Pohoskiej, ktéra zmarta w 1953 r.!). Ukonstytuowat si¢ wowczas
nowy Komitet Redakcyjny, ktérego pracami kierowala jedyna osoba z dawnego Komi-
tetu — Wanda Karpowicz, apelowano o nowe wspomnienia, a — po kilkunastu latach —
udalo sie¢ wydaé cenng ksigzke Szkola na Wiejskiej (Krakow 1974, IW ,,Znak”), ktora
od dawna byla bialym krukiem. Dobrze wigc, ze w eleganckiej serii Muzeum Histo-
rycznego m.st. Warszawy ,,Biblioteka Warszawska”, ukazujacej si¢ od 2005 r. pod
redakcja Andrzeja Soltana, opublikowano drugie, poprawione i rozszerzone, ilu-
strowane dokumentalnymi fotografiami, wydanie tej ksigzki.

Przygotowala je juz nowa generacja wychowanek szkoly; z Komitetu Redakcyj-
nego pierwszego wydania kontynuowata prace tylko Zofia Stefanowska. Przede
wszystkim zgromadzono wigcej wspomnien, szczegélnie z okresu tajnego naucza-
nia — w ksigzce sg wspomnienia dziewigciu uczennic z lat 1941-1944, najobszerniej-
sze 1 najciekawsze — Marii Jaczynowskiej. Umieszczony w dziale ogélnym nowy
tekst o historii druzyny harcerskiej (Julii Ehrenfeucht-Tazbirowej i Katarzyny Ku-
jawskiej) omawia te dzieje od poczatkéw skautingu w szkole (1912) do czaséw wo-
jennych, gdy ,kowalczykéwny” dzialaly w hufcu ,,Wybrzeze Kosciuszkowskie”
1 przydzielono im zadania przede wszystkim sanitariuszek i stluzby lacznikowe;.
Siegnieto do akt Prywatnego Gimnazjum i Liceum Zeriskiego Jadwigi Kowalczy-
koéwny i Jadwigi Jawurkowny, przechowywanych w Archiwum m.st. Warszawy, co
m.in. pozwolilo na wzbogacenie ksigzki o ciekawg ikonografie (56 dokumentalnych
fotografii), a takze o niektére dokumenty.
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Ksigzka sktada sie z trzech czesci, tak jak w wydaniu pierwszym. Czes¢ I zawie-
ra artykuly poswigcone zalozycielkom i kierowniczkom szkoly, historii szkoly
1 jej strukturze organizacyjnej, a takze kilka innych o charakterze przekrojowym
(harcerstwo, dzialalnos¢ spoleczna, wychowanie fizyczne). Czes¢ II zawiera wspo-
mnienia o szkole: nauczycieli (Konrada Gorskiego, Wandy Karpowicz, Zofii Nie-
siotowskiej-Rotherowej 1 Wandy Ptaszyniskiej) oraz wychowanek (dwadziescia dwie
autorki: trzy to absolwentki szkoly przed 1914 r., siedem uczylo si¢ w 1944 r.).
Czes¢ 111 to teksty poswiecone nauczycielom. Wychowanki napisaly o dwudziestu
szesciu swoich profesorach, z tym ze wiecej niz jeden tekst poswiecono: poloniscie
Konradowi Gdérskiemu, nauczycielkom francuskiego Helenie Malcuzyniskiej i Irenie
Mayzel, nauczycielce geografii Marii Rylke oraz matematykowi Wiadystawowi Woj-
towiczowi. Zamieszczona w aneksie lista okoto dwustu nauczycieli informuje kie-
dy i jakich przedmiotéw nauczali. Aneks zawiera tez list¢ szeSdziesieciu czterech
uczennic poleglych i pomordowanych w latach 1939-1944, z podaniem okolicznosci
ich smierci. Wiekszos¢ to te, ktore podjely walke w powstaniu warszawskim i prze-
waznie zasililty Batalion ,,Zoska”; niektore zginely w getcie lub obozach koncentra-
cyjnych, podczas nalotéw czy tez w innych okolicznosciach.

Jest oczywiste, ze w ksiazce z renomowanej juz serii znajduje si¢ starannie opra-
cowany indeks osobowy; jedyny zauwazony tam blad wynika z literéwki w tekscie
gléwnym — oczywiscie siostra Jedrzeja Moraczewskiego, Jadwiga Zanowa, z domu
nazywala si¢ Moraczewska, a nie Oraczewska! Czy jednak kazdy wie, ze chodzilo
wlasnie o siostre¢ premiera pierwszego rzadu w 1918 r., potem m.in. wicemarszatka
sejmu?

W ksiazce zabraklo niestety przypisow o charakterze biograficznym uwzglednia-
jacych takze zwiazki rodzinne (tak dobrze opracowanych np. w Sadze Ulrichow-
sko-Machlejdowskiej — innym tomie tej serii). A powinny dotyczy¢ cztonkéw kolej-
nych Komitetéw Redakcyjnych ksigzki, autorek wspomnien i artykuléw oraz nau-
czycieli uczacych w szkole! Warto przeciez wiedzieé, czy np. Zofia Stefanowska,
czlonek dwoch Komitetéw Redakcyjnych ksigzki — to profesor, znany historyk lite-
ratury, a dwie absolwentki szkoty: sanitariuszki Ewa i Halina Stefanowskie, kt6-
re zgingly w powstaniu, to jej siostry. Z pewnoscig ksigzka uzupelniona o przypisy
jeszcze lepiej spetnialaby jedng ze swoich waznych funkcji: ukazania panoramy Kkil-
ku pokolen inteligencji polskiej XX w., ich postaw i loséw.

Wiasnie w pierwszej potowie XX w. dobrg pozycje zawodowa zdobywaly wy-
ksztalcone, poswiecajace si¢ pracy zawodowej PolKki, a prace te traktowaly czesto — tak
jak Kowalczykéwna i Jawurkowna czy ich uczennice Pohoska i Zanowa — jako misje.
I nie tylko one. To byt szczegdlny etos pracy odpowiedzialnej i bezinteresownej, pracy
taczacej pasje z poczuciem obowigzku narodowego. Wyksztalcone kobiety (te starsze
czesto na Uniwersytecie Latajacym, mlodsze na polskich uniwersytetach, gdzie jak
Pohoska i Zanowa uzyskaly przed wojna doktoraty) szczegdlna role odgrywaly wias-
nie w szkolnictwie i pracy z mlodzieza, a takze rozwijajac mysl pedagogiczng. Szkofa
na Wiejskiej jest przede wszystkim wazng ksigzka z historii polskiej oswiaty, ksigzka,
z ktorej nie tylko mozna si¢ wiele dowiedzieé, ale i nauczyd¢.

Barbara Petrozolin-Skowroriska
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Tadeusz Chojko (8 X, w wieku 87 lat) — harcerz Szarych Szeregéw, zolnierz AK w Zgru-
powaniu ,Radostaw”, uczestnik wielu specjalnych akcji bojowych, np. ,Arsenal”, ,,Kretsch-
mann”, ,,Stamm?”, odznaczony m.in. Srebrnym Krzyzem Orderu Virtuti Militari, dwukrot-
nie Krzyzem Walecznych, Krzyzami Kawalerskim i Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Prof. Anna Czapska (19 XI) — architekt, projektantka adaptacji kamieniczek na Starym
Miescie, od roku 1956 czlonek SARP, honorowy cztonek Towarzystwa Opieki nad Zabytka-
mi, wykladowca PW, UW, ASE za caloksztalt pracy zawodowej odznaczona m.in. Zlotym
Krzyzem Zashlugi, Srebrna Odznaka SARP, Nagroda Ministerstwa Szkolnictwa Wyzszego.

Prof. Maria Cytowska (14 XI, w wieku 85 lat) — zolnierz AK, filolog klasyczny, ttumacz
i edytor literatury klasycznej, wieloletni pracownik Instytutu Filologii Klasycznej UW, byly
kierownik Zakladu Neolatynistyki, czlonek honorowy i byly prezes Polskiego Towarzystwa
Filologicznego, w latach 1950-1961 pracownik Zakladu Starych Drukéw Biblioteki Narodo-
wej, autorka Bibliografii drukow urzedowych XVI w. oraz prac z dziejow dawnej ksiazki.

Jerzy Wojciech Grochowski (1 X, w wieku 92 lat) — zolnierz AK, uczestnik Powstania
Warszawskiego, ps. , Wactaw Zimny”, ,,Jarostaw II”, ,,Stary”, adiunkt Zaktadu Chemii Orga-
nicznej UW, wykladowca WAT, odznaczony m.in. Krzyzem Walecznych, Srebrnym Krzy-
zem Zastugi z Mieczami.

Urszula Halacinska-Makarczyniska (8 X) — rezyser, aktorka Teatru Zydowskiego w la-
tach 1973-1976 i Teatru Polskiego w latach 1976-1988.

Ludwika Justynian (11 X, w wieku 98 lat) — zolnierz AK, uczestnik Powstania War-
szawskiego, laczniczka w Batalionie ,,Chrobry I” w Kompanii ,,Corda”, ps. ,Lusia”, odzna-
czona m.in. Krzyzem AK, Warszawskim Krzyzem Powstariczym, Medalem za Warszawe,
Krzyzem Partyzanckim oraz Krzyzami Kawalerskim i Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Marian Kaczynski (17 X) — muzeolog, specjalista w dziedzinie archeologii ludoéw baltyj-
skich, tworca 1 wieloletni kierownik Dzialu Archeologii Baltéw Paristwowego Muzeum Ar-
cheologicznego, znawca wystawiennictwa archeologicznego.

Wiadystaw Kopalinski (5 X, w wieku 89 lat) — leksykograf, thumacz, wydawca, radio-
wiec, korespondent zagraniczny i autor tekstow satyrycznych, prezes Spoldzielni Wydawni-
czej »Czytelnik” w latach 1952-1954, publicysta ,Zycia Warszawy”, autor m.in. Stownika
wyrazow obcych, odznaczony m.in. Krzyzem Oficerskim i Komandorskim Orderu Odrodze-
nia Polski.
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Jan Krok-Paszkowski (23 X, w wieku 82 lat) — uczestnik Powstania Warszawskiego,
ps. »Gozdawa”, dziennikarz, publicysta, pisarz, wspolpracownik paryskiej ,Kultury”, En-
cyklopedii Britannica, czlonek Zwigzku Pisarzy Polskich, odznaczony m.in. Krzyzem Walecz-
nych, Krzyzem Zastugi z Mieczami, Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Janina Kumaniecka (2 XI, w wieku 67 lat) — dziennikarka, thumaczka, krytyk filmowy,
autorka Sagi rodu Stonimskich, pracownik ,,Wiedzy Powszechnej” oraz rosyjskiego miesiecz-
nika ,,Nowaja Polsza”.

Maria Kwasniewska-Maleszewska (17 X, w wieku 94 lat) — bragzowa medalistka olim-
pijska z Berlina z 1936 r. w rzucie oszczepem, finalistka Kobiecych Igrzysk Swiatowych
w 1934 r., dziesigciokrotna mistrzyni Polski w rzucie oszczepem, pigcioboju i skoku
w dal, zawodniczka Akademickiego Zwigzku Sportowego w Warszawie, dzialaczka Polskie-
go Komitetu Olimpijskiego, odznaczona m.in. Krzyzem Komandorskim z Gwiazda Orderu
Odrodzenia Polski.

Prof. Barbara Lasocka-Pszoniak (14 X) — historyk i badacz dziejéw polskiego teatru,
sekretarz ,,Pamietnika Teatralnego” w latach 1955-1962, prorektor Akademii Teatralnej
w latach 1987-1990, tworca Pracowni Historii Szkolnictwa Teatralnego.

Jerzy Markuszewski (16 X, w wieku 76 lat) — rezyser, aktor, twérca i gléwny anima-
tor Studenckiego Teatru Satyrykow, w latach 60. dyrektor Teatru Polskiego Radia, rezyser
Teatru Rozmaitosci, odznaczony m.in. medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” oraz
Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski.

Ks. Stefan Moysa-Rosochacki TJ (20 XI, w wieku 85 lat) — kaptan, wieloletni profesor
Papieskiego Wydzialu Teologicznego Bobolanum, autor i thumacz wielu ksiazek.

Krystyna Irena Nicka (15 XI, w wieku 90 lat) — uczestnik Powstania Warszawskiego,
wieloletni pracownik Zwigzku Izb Rzemieslniczych, Przedsigbiorstwa Projektowania Do-
staw Inwestycyjnych oraz Biura Projektéw UNITRA-UNIORO, odznaczona m.in. ,Zlota
Syrenks” za dlugoletnig prace spoteczng dla Warszawy.

Jerzy Ofierski (24 XI, w wieku 81 lat) — pisarz, satyryk, aktor, zwiazany z Teatrem Syre-
na, Komedia, Buffo, Estrada, Na Skarpie.

Elzbieta Ostrowska (15 XI) — instruktorka tajnego harcerstwa, referentka Wojsko-
wej Stuzby Kobiet Obwodu Mokotéw, dowodca Okregowej Skladnicy Meldunkowej ,,S”,
kierowniczka lacznosci kanatowej Warszawa-Poludnie, odznaczona m.in. Orderem Virtuti
Militari V klasy, Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski, Krzyzem Walecznych,
Srebrnym Krzyzem Zastugi z Mieczami.

Ks. Zdzistaw Peszkowski (8 X, w wieku 89 lat) — harcmistrz, doktor filozofii, kapelan
Ojca Swietego oraz Stowarzyszenia Rodzin Katyrskich i Pomordowanych na Wschodzie,
honorowy obywatel m.st. Warszawy.

Adela Rémmel (1 X, w wieku 92 lat) — zolnierz AK, uczestnik Powstania Warszawskie-
go, ps. »Lidka”, odznaczona m.in. Krzyzem AK, Krzyzem Partyzanckim, Warszawskim
Krzyzem Powstanczym, Medalem za Warszawe, Odznaka Weterana Walk o Niepodlegtosc.

Prof. Kazimierz Ryszka (18 XI) — artysta rzezbiarz Wyzszej Szkoty Ekologii i Zarzadza-
nia, wykladowca ASP.

Janusz Rzeszewski (2 X, w wieku 77 lat) — zolnierz AK, harcerz Szarych Szeregow, rezy-
ser filmowy 1 telewizyjny, odznaczony m.in. Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Pol-
ski, Krzyzem AK, Medalem za Warszawe, Srebrnym Krzyzem Zastugi dla ZHP z Rozeta
z Mieczami.

Prof. Alina Skirgietto (10 X) — emerytowany pracownik UW, dziekan Wydziatu Biologii
UW w latach 1968-1975, wieloletni dyrektor Instytutu Botaniki, kierownik Zakladu Syste-
matyki i Geografii Roslin, zalozycielka i redaktor czasopisma ,,Acta Mycologica”.
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Andrzej Werner (29 X, w wieku 74 lat) — harcerz Poczty Polowej Szarych Szeregow
w Powstaniu Warszawskim, doktor nauk politycznych, wieloletni pracownik Ministerstwa
Handlu Zagranicznego, attaché handlowy Ambasady Polskiej w USA, dziennikarz, cztonek
Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich, odznaczony m.in. Warszawskim Krzyzem Pow-
stafnczym.

Tadeusz Weglarski (10 X) — architekt, twérca wielu obiektow budownictwa mieszkalne-
go oraz uzytecznosci publicznej, od roku 1954 cztonek SARE za dzialalnos¢ zawodowa od-
znaczony m.in. Zlotym Krzyzem Zastugi.

Prof. Tadeusz Zagrodzki (7 X, w wieku 96 lat) — architekt, historyk architektury i urba-
nistyki, zastuzony dla odbudowy Warszawy po II wojnie swiatowej, pracownik Zakladu
Architektury Polskiej PW w latach 1948-1952 oraz Katedry Historii Architektury i Sztu-
ki PW w latach 1952-1972.

Opracowala: Katarzyna Wagner
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VARSAVIANA

SZTUKA I ARCHITEKTURA

Agnieszka Chmielewska, W stuzbie paristwa, spoleczeristwa i narodu. ,, Paristwo-
wotworczy” artysct polscy w II Rzeczypospolitej, Wydawnictwo Instytutu Filozo-
fii 1 Socjologii Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2006, 267 s.; fotografie. ISBN
83-7388-112-3

Omoéwienie tworczosci artystow tzw. tradycjonalistow, zwolennikow sztuki na-
rodowej, skupionych przede wszystkim wokol warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych
1 zwigzku zawodowego Blok Zawodowych Artystow Plastykéw (m.in. dorobku W. Sko-
czylasa, T. Cieslewskiego, T. Pruszkowskiego, B. Cybisa, A. Karnego, M. Byliny).

Ewa Manikowska, Sztuka — ceremoniat — informacja. Studium wokot krolewskich
kolekcji Stanistawa Augusta, Wydawnictwo Arx Regia, Warsza-
wa 2007, 309 s.; ilustracje. ISBN 978-83-7022-167-6

Monografia poswiecona XVIII-wiecznej kolekcji dworskiej
kréla Stanistawa Augusta. Autorka analizuje wpltyw obyczaju
i ceremonialu dworskiego, kontaktow politycznych i dyploma-
tycznych, rynku sztuki i przedmiotéw luksusowych, dréog prze-
pltywu informacji z dziedziny kultury europejskiej z zachodniej
Europy do Warszawy oswieceniowej — na charakter kolekcji
1 jej wartos¢ artystyczna.

Agata Pietrzak, Stanistaw Ostoja-Chrostowski 1900-1947,
Biblioteka Narodowa, Warszawa 2007, 308 s.; ilustracje (Seria:
Katalogi Zakladu Zbioréw Ikonograficznych Biblioteki Naro-
dowej). ISBN 978-83-7009-549-9

Katalog prac wybitnego polskiego grafika, autora drzewory-
toéw, ekslibriséw, projektow papierow wartosciowych i znacz-
kow pocztowych, ilustracji do ksigzek. Ostoja-Chrostowski
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zwigzany byt z Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie — byl absolwentem war-
szawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, od 1937 r. kierownikiem Katedry Grafiki Arty-
stycznej, a po wojnie zostat rektorem reaktywowanej ASP. Wiele jego prac podej-

muje tematyke warszawska.

PRZEWODNIKI I INFORMATORY

Aleksander Buczyrniski, Sylwester Pekul, Warszawa. Czesé
wschodnia 1 okolice. Przewodnik rowerowy, Wydawnictwo
Pascal, Bielsko-Biata 2007, 240 s. + mapy (Seria: Przewodnik
FAN). ISBN 978-83-7304-860-7

W przewodniku zamieszczono opis 24 wycieczek po najcie-
kawszych miejscach Warszawy na wschdd od linii wyznaczonej
przez Wisle. Proponowane trasy prowadza m.in. do Mirska
Mazowieckiego, Wolomina, Legionowa, Nowego Dworu Mazo-
wieckiego, Ciechanowa, do Puszczy Stupeckiej, nad Zalew Ze-
grzyniski, z biegiem Swidra, do Mazowieckiego Parku Krajo-

ﬂm—-ﬁgﬂ;-q-—q

[Pascal]

brazowego, szlakiem Bitwy Warszawskiej. Opracowanie zawiera szczegélowe mapy
oraz opisy zabytkow i atrakcyjnych miejsc turystycznych znajdujacych si¢ na tra-
sach wycieczek rowerowych. Uzupelnione zostalo praktycznymi informacjami dla

TOWErZystow.

Jerzy S. Majewski, Tomasz Urzykowski, Dariusz Bartosze-
wicz, Spacerownik warszawski 2 (red. A. Zelazowska), Agora
S.A., Warszawa 2007, 224 s.; fotografie; plany (Seria: Biblioteka
»Gazety Wyborczej”). ISBN 978-83-7552-095-8

Drugi tom Spacerownika zawiera opisy 10 tras wycieczko-
wych proponowanych w zeszytach dodawanych do stolecznej
edycji ,Gazety Wyborczej” w 2007 r. Tym razem zwiedzamy
péinocne Srédmiescie, Grzybéw i Muranéw, Marymont i Biela-
ny, Koto i Miynéw, Dolny Mokotéw, Wilanéw, Prage, Nowa
Prage i Targowek, Anin i Wawer, Podkowe Lesna.

Magdalena Stopa, RzemiesInicy warszawscy. Warsow Crafts-
men. Guide 2007, Urzad m.st. Warszawy, Biuro Promocji Mia-
sta; Agencja Baldys, Warszawa 2007, 90 s.; fotografie; mapa;
plany [wyd. ang.]. ISBN — —

Przewodnik po 20 zabytkowych pracowniach rzemieslniczych
Warszawy (najstarsza, funkcjonujaca do dzisiaj, to firma bra-
zownicza nalezaca do rodziny Fopienskich, zalozona w 1862 r.).
Skrécona wersja wezesniej wydanego albumu uzupelniona ma-
pa Warszawy, planami ulatwiajacymi lokalizacje warsztatéw, fo-
tografiami przypominajacymi histori¢ firm i portretami obec-
nych wlascicieli.
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Tadeusz Wiadystaw Swiatek, Warsaw Royal Route, Urzad
m.st. Warszawy, Biuro Promocji Miasta; Agencja Baldys, War-
szawa 2007, 120 s.; fotografie; plany [wyd. ang.]. ISBN — —

Przewodnik po Warszawie opisujacy Trakt Krélewski od
Starego Miasta, poprzez plac Zamkowy, Krakowskie Przed-
miescie, Nowy Swiat, plac Trzech Krzyzy, Aleje Ujazdowskie,
plac Na Rozdrozu, Belwederska, az po aleje Wilanowska i patac
w Wilanowie. W przewodniku podano informacje na temat naj-
ciekawszych zabytkéw architektury, pamigtek historycznych,
pomnikéw. Dopelnieniem opiséw sg archiwalne fotografie
pokazujace omawiane obiekty na dawnych obrazach, pocz-
towkach, ich stan po II wojnie Swiatowej i stan obecny. Za-
mieszczono takze wykaz adresow — restauracji, hoteli, muzedw, galerii, teatréw, pra-
cowni artystycznych, majacych siedziby przy Trakcie Krélewskim.

ALBUMY. KATALOGI WYSTAW

Ekslibrisy tworcow warszawskich ze zbiorow Biblioteki Pub-
licznej m.st. Warszawy (oprac. katalogu I. Wojsz; teksty 1. Wojsz,
R. Nowoszewski), Biblioteka Publiczna m.st. Warszawy, Biblio-
teka Gléwna Wojewodztwa Mazowieckiego, Warszawa 2007, 44 s.;
ilustracje. ISBN — -

Katalog wystawy towarzyszacej 17 Sesji Varsavianistycznej
zorganizowanej w stulecie Biblioteki na Koszykowej, prezen- EKSLIBRISY
towanej od 30 pazdziernika do 31 grudnia 2007 r. w gma-
chu im. St. St. Kierbedziéw. Zbiory ekslibriséw gromadzone
w Dziale Bibliologii Biblioteki Publicznej licza blisko 20 tys. znakow graficznych
autorstwa warszawskich grafikéw — z czego blisko 15 tys. pochodzi ze zbioru kolek-
cjonera J. M. Szymarskiego. Wiekszos¢ ekslibrisow zawiera motywy ikonograficz-
ne o tematyce warszawskie;j.

Marek Kwiatkowski, Warszawa — z ruin do zycia. Warszawa — from Ruins to Li-
fe. Warszawa — aus den Triimmern zum Leben wiedererweckt (wybor i komentarze
M. Kwiatkowski; przekl. na ang. J. Ossowski; przekl. na niem. E. Janssen-Stenko;
przekl. na jap. M. Kanert), ,NeoMedia”, Warszawa 2007, 128 s.; fotografie [wyd.
pol.-ang.-niem.-jap.]. ISBN 978-83-921470-1-5

Kontynuacja wydanego w 2004 r. albumu Warszawiacy — to Warszawa! Fotografie
1914-1939. Album zawiera 195 zdje¢¢ z archiwum autora dokumentujacych zni-
szczenia miasta po II wojnie swiatowej i prace zmierzajace do jego odbudowy. Foto-
grafie te sg jednoczesnie cenng kronika zycia codziennego warszawiakéw w latach
1945-1950.
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Joanna Paprocka-Gajek, Kolekcja sreber. Galeria Rzemiosta Artystycznego
(fot. W. Holnicki, Z. Reszka), Przedsigbiorstwo Wydawnicze Rzeczpospolita S.A.;
Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2007, 149 s.; fotografie (Cykl: 200 lat Mu-
zeum Wilanowskiego). ISBN 978-83-60959-12-1; ISBN 978-83-60192-22-1

Katalog zbioréw przysztej Galerii Rzemiosla Artystycznego w Zamku Wila-
nowskim i przyleglym do niego budynku, tzw. Marconiéwce. Zaprezentowano
wspaniale, unikatowe kolekcje sreber stotowych i toaletowych zlotnikéw francu-
skich z XVIII-XIX w. i warszawskich pracowni rzemieslniczych, m.in. J. Skalskie-
go, J. Frageta, K. Bierkowskiego 1 in. Opis kolekcji zawiera fotografie eksponatéw
wraz z metryka.

Warszawa — Wiederi. Szlakiem przypadkowych podo-
bieristw 2002-2006 (fotografie i wstep J. Sujecki;
przekt na niem. Ch. Tabor), Muzeum Historyczne
m.st. Warszawy, Warszawa 2007, 56 s.; fotografie [wyd.
pol.-niem.-ang.]. ISBN — -

Katalog wystawy pokazujgcej podobieristwa miejsc,
budynkdéw i ich wystroju na przykladzie architektury
Wiednia i Warszawy od XVIII do korica XX w. Podobiernistwa zaskakujace, przy-
padkowe lub celowe (np. projekty Witolda Lanciego swiadomie poszukujacego in-
spiracji w architekturze wiedenskiej drugiej polowy XIX w.).

Warszawa — miasto w Europie. Warszawa — a City in Euro-
pe (tekst S. Grodzieniska; fot. zbior.), Wydawnictwo ,,Unitex”,
Warszawa 2007, 156 s.; fotografie [wyd. pol.-ang.].
ISBN 978-83-7296-243-0

Album z cyklu Polskie Miasta w Europie. Pokazuje Warsza-
we dawna, pelng zabytkow, miejsc historycznych i wspolczesna
— miasto europejskie, siedzib¢ wladz panistwowych, organizacji
mie¢dzynarodowych, miejsce waznych wydarzen kulturalnych
i ciekawej, nowoczesnej architektury.

Jerzy Woropinski, Moja Praga magiczna, Urzad m.st.
Warszawy, Biuro Promocji Miasta, Warszawa 2007, 153 s.;
fotografie. ISBN — -

Autor fotografii zamieszczonych w albumie urodzil
si¢ na Pradze i mieszkal tu przez dwadziescia lat. Zapre-
zentowany material jest znakomita, takze pod wzgledem
artystycznym, dokumentacjg czesto juz dzisiaj nieistnie-
jacych zakatkow Pragi lat 60. i 70. (zwlaszcza Szmulowi-
zny), wiernie oddajaca atmosfere tej dzielnicy Warszawy.

.H-!alfc‘:ﬁi’!{@

Zenon Zyburtowicz, Zamki i patace polskie (tekst 1. Derda; fot. Z. Zybur-
towicz), Bertelsmann Media Sp. z o.0., Warszawa 2007, 319 s.; fotografie. ISBN
978-83-7391-918-1
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Album pokazujacy najwspanialsze polskie zespoly palacowe, m.in. Zamek Kro-
lewski w Warszawie (s. 286-317). Materiat ikonograficzny poprzedzony zostal kré-
tkg historig budowli, oméwieniem oraz przedstawieniem wnetrz i najcenniejszych
obiektéw muzealnych.

HISTORIA WARSZAWY

O potrzebie zalozenia publicznej biblioteki w Warszawie. W przededniu stulecia
Biblioteki na Koszykowej (praca zbior.; red. R. Nowoszewski), Biblioteka Narodo-
wa, Warszawa 2007, 118 s.; ilustracje (Seria: Sesje Varsavianistyczne, z. 16). ISBN
978-83-87407; ISSN 1426-3386

Materialy z sesji naukowej zorganizowanej 26 wrzesnia 2006 r. i towarzyszacej
obchodom stulecia Biblioteki Publicznej na Koszykowej. Referaty wygloszone pod-
czas sesji przypomnialy Warszawe z przelomu XIX i XX w. oraz najwazniejsze wy-
darzenia zwigzane z utworzeniem i dzialalnoscig biblioteki.

75 lat Instytutu Orientalistycznego Uniwersytetu Warszawskiego (praca zbior.;
red. nauk. M. Popko), Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007,
179 s. ISBN 978-83-235-0245-6

Ksigga jubileuszowa zawiera artykuly na temat historii powstania, organiza-
¢ji, dzialalnosci i osiagnie¢ naukowych Instytutu Orientalistycznego Uniwersytetu
Warszawskiego. Placéwka ta formalnie powstata w 1932 r., jej zalozycielem i organi-
zatorem byl S. Schayer. Po wojnie wznowila swoja dzialalnos¢ w 1945 r. Obecnie
nalezy do jednego z najwigkszych tego typu osrodkéw badawczych i edukacyjnych
na swiecie, prowadzgcego studia nad jezykami, historig, religig i kultura spole-
czenistw Afryki, Azji i Europy Wschodnie;j.

Jarostaw Zielinski, Latarnie warszawskie: historia i technika,
Wydawnictwo ,,Jeden Swiat”, Warszawa 2007, 308 s.; fotografie.
ISBN 978-83-89632-37-1

Tematem monografii sg dzieje oswietlenia ulicznego w War-
szawie od epoki saskiej, w czasach rozbioréw, I i II wojny swia-
towej do 1956 r. Wyniki badan autor przedstawil w poréwnaniu
z innymi miastami Polski i Europy (przede wszystkim Nie-
miec). Kazdy z wydzielonych okreséw poprzedzony zostal ry-
sem historycznym przedstawiajagcym rozwoj stolicy i jej infra-
struktury. Gléwna czgs¢ opracowania zajmuje dokumentacja warszawskich latar-
ni, bogato ilustrowana przykladami ze starych sztychow, katalogow, kalendarzy,
pocztowek, zdjeé. Zamieszczono takze techniczne opisy dzialania réznych typow
oswietlenia, schematy shupéw latarnianych i ozdobnych kandelabréw. Uzupelnie-
niem jest wykaz pt. Zabytkowe latarnie warszawskie w swietle inwentaryzacyi z 1983 r.
1 obecnie.

LATARNIE
WARSZAWSKIE
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DO ROKU 1939

Lech Krélikowski, Krzysztof Oktabinski, Warszawa 1914-1920. Warszawa i oko-
lice w latach walk o niepodleglosé i granice Rzeczypospolitej, Wydawnictwo Aka-
demickie i Profesjonalne Spétka z o.0., Warszawa 2007, 259 s.; fotografie. ISBN
978-83-60807-42-2

Publikacja przygotowana na jubileusz 90-lecia odzyskania niepodlegtosci. Auto-
rzy analizujg rozwoj Warszawy od miasta gubernialnego w Priwislinskim Kraju do
stolicy duzego europejskiego parnstwa po 1918 r. W opracowaniu wykorzystano lite-
ratur¢ przedmiotu, Zrddla statystyczne i kartograficzne, pras¢ warszawska, wspo-
mnienia i relacje oraz zrédla ikonograficzne — zdjecia, a przede wszystkim pocztéw-
ki o tematyce warszawskiej z omawianego okresu (198 ilustracji). Dopelnieniem
opracowania jest Kalendarium najywazniejszych wydarzen w Warszawie 1 okolicy na tle
wydarzen w Europie 1 na ziemiach polskich, w latach 1913-1921, bibliografia tematu
i indeks osobowy.

Mirostaw Nagielski, Bitwa pod Warszawq 1656 (Seria: Wielkie Bitwy — Wielcy
Dowdédcy), Dom Wydawniczy Bellona, Warszawa 2007, 252 s. + ilustracje. ISBN
978-83-11-10796-0

Bitwa pod Warszawg rozegrala si¢ w dniach 28-30 lipca 1656 r. Byla to najwigk-
sza batalia w dziejach wojen polsko-szwedzkich w czasie tzw. potopu szwedzkiego.
Mimo iz bitwe wygrali Szwedzi, wsparci przez wojska brandenburskie, armia pol-
sko-litewska nie zostala rozbita i zdotata wycofac si¢ na drugi brzeg Wisly. Autor —
historyk wojskowosci — analizuje nie tylko sam przebieg bitwy, rol¢ i wykorzystanie
oddzialéw husarii, ale takze militarne i dyplomatyczne przygotowanie Polski do
IT wojny péinocnej i konsekwencje polityczne porazki wojsk Rzeczypospolitej pod
Warszawa.

LATA 1939-1945

Bogustaw Kopka, Konzentrationslager Warschau. Historia
1 nastgpstwa (przedmowa J. Zaryn), Instytut Pamieci Narodo-

BOGUSEAW KOPKA '

KONZENTRATIONSLAGER

wej — Komisja Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskie- WARSCHAU

HISTORIA | NASTERSTWA

mu, Warszawa 2007, 711 s.; fotografie; plany (Seria: Monogra-
fie, t. 32). ISBN 978-83-60464-46-5

Praca sklada si¢ z dwoch czesci: merytorycznej, autorstwa
redaktora naukowego calej monografii, i Zzrédlowej, w ktdrej za-
mieszczono najwazniejsze dokumenty i fotografie zgromadzo-
ne w trakcie niezakonczonego formalnie sledztwa, prowadzo-
nego przez Komisje Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu Oddziatu
IPN w Eodzi. Autor podejmuje prébe odtworzenia loséw KL Warschau i odpowie-
dzi na pytania, wokét ktérych narosty watpliwosci 1 dyskusje wsréd historykéw
i kombatantéw — takie jak: data zalozenia obozu, jego wielkosé, lokalizacja i cha-
rakter (istnienie komor gazowych), liczba wieZniow i ofiar narodowosci zaréwno
polskiej, jak i zydowskiej. Jeden z rozdzialéw publikacji skupia si¢ na rozbiez-
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nosciach z ustaleniami w tych kwestiach M. Trzciniskiej, zaprezentowanymi w pub-
likacji KL Warschau w swietle dokumentow. Raport dla prezesa Instytutu Pamigci Naro-
dowej na potrzeby szkot 1 budowy Pomnika Ofiar Obozu KL Warschau.

Prowincja noc. Zycie i zagtada Zydéw w dystrykcie warszaw-
skim (praca zbior.; red. nauk. B. Engelking, J. Leociak, D. Li-
bionka), Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii Polskiej
Akademii Nauk, Warszawa 2007, 647 s. + 32 s. fotografii. ISBN
978-83-7388-142-6

Pierwsze opracowanie poswiecone eksterminacji Zydéw
i relacjom polsko-zydowskim na terenach jednego z czterech
dystryktéow wchodzacych w sklad Generalnego Gubernatorstwa
— dystryktu warszawskiego. Wsréd materialow dotyczacych
prowincji opublikowano teksty traktujace problem w kontekscie loséw spoteczno-
sci zydowskiej w Warszawie: m.in. referat A. Zbikowskiego Zydowscy przesiedlericy
z dystryktu warszawskiego w getcie warszawskim 1939-1942.

prowincja noc

PO ROKU 1945

FJubileusz piecdziesieciu lat dziatalnosci Zespotu Instrumentow Dawnych Opery
Kameralnej Musicae Antiquae Collegium Varsoviensis 1957-2007 (oprac. zbior.),
Warszawska Opera Kameralna; Agencja-Wydawniczo-Reklamowa A. Grzegorczyk,
Warszawa 2007, 143 s.; ilustracje. ISBN 978-83-89961-54-9

Opracowanie przygotowane w zwiazku z obchodami jubileuszu powotlania
w 1957 r. przez S. Sutkowskiego zespotu instrumentalnego specjalizujgcego sie
W muzyce pdznego renesansu i baroku. Zawiera informacje na temat dzialalno-
sci 1 dokonan artystycznych orkiestry oraz jej repertuaru scenicznego. Tekst uzu-
pelniono dokumentacja fotograficzna.

Socjologia na Uniwersytecie Warszawskim. Fragmenty histo-
rit (praca zbior.; wybdr, oprac. i wstep A. Sulek), Wydawnictwo
Instytutu Filozofii i Socjologii Polskiej Akademii Nauk, War-
szawa 2007, 543 s. ISBN 978-83-7388-1509-1

Ksigga jubileuszowa upamigtniajaca reaktywowanie w 1957 r.,
po dziewiecioletniej przerwie, w atmosferze odwilzy popaZzdzierni-
kowej, socjologii na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Warszawskiego. Zamieszczone w ksiedze teksty przypominaja
histori¢ socjologii warszawskiej (Srodowisko naukowe, insty-
tucje, idee, badania, najwazniejsze publikacje) od polowy XIX w.
do dzisiaj. Wsrod autorow — wybitni polscy socjologowie, m.in. J. Szacki, S. Ossow-
ski, A. Kloskowska, R. Sutek, A. Sulek, K. Szaniawski, J. Karpinski, I. Krzemirski,
P. Spiewak. Dopelnieniem tekstéw sa wspomnienia o ludziach socjologii uniwersy-
teckiej oraz wykazy prac habilitacyjnych i doktoratow z tej dziedziny przygotowa-
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nych na Wydziale Humanistycznym, na Wydziale Filozoficznym i w Instytucie So-
cjologii od lat 30. do 2006 r.

Krzysztof Jan Wojciechowski, Liceum imienia Mikolaja Reja w Warszawie.
Apogeum stalinizmu 1950-1955, Wydawnictwo MM, Pruszkéw 2006, 771 s.; foto-
grafie. ISBN 83-89710-32-3

Monografia jednego z bardziej prestizowych liceéw warszawskich. Uzupelnie-
niem informacji o dzialalnosci szkoly sa wspomnienia absolwentéw oraz artykuly:
Realia zycia codziennego w Warszawie, Odbudowa Warszawy 1 kraju, Warszawa w la-
tach powojennych oraz Miniencyklopedia Polski Ludowej 1 wczesnego PRL-u.

WSPOMNIENIA. BIOGRAFIE. LITERATURA FAKTU

Maria Dembowska. W kregu bibliografii, bibliotekoznawstwa
1 informacji naukowej. Ksigga Fubileuszowa w 70-lecie pracy
zawodowej (praca zbior.; red. nauk. J. Sadowska), Biblioteka
Narodowa, Warszawa 2007, 324 s. (Prace Instytutu Bibliogra-
ficznego, nr 45). ISBN 978-83-7009-608-3; ISSN 0860-2921

Omoéwienie drogi zawodowej 1 osiagnie¢ naukowych (spis
publikacji naukowych i prac redakcyjnych) M. Dembowskiej —
pracownika Biblioteki Narodowej, dyrektora Biblioteki Pol-
skiej Akademii Nauk, zastuzonego bibliotekarza i bibliografa.
W ksiedze zamieszczono takze wykaz publikacji 1 wypowiedzi
o0 niej wspolpracownikéw, doktorantéw, przyjaciot oraz fragmenty dziennika Dem-
bowskiej z lat 1952-1954 pt. Zapiski z codziennego gycia.

Szkota na Wiejskiej (praca zbior.; red. zbior. K. Kujawska i in.),
wyd. 2. popr. i rozszerz., Muzeum Historyczne m.st. Warszawy,
Warszawa 2007, 471 s.; fotografie (Seria: Biblioteka Warszaw-
ska). ISBN 978-83-88477-85-0

Po trzydziestu trzech latach ukazuje si¢ drugie wydanie opra-
cowania dziejéw Prywatnego Gimnazjum i Liceum Zeriskiego
Jadwigi Kowalczykowny i Jadwigi Jawurkéwny. W czesci pier-
wszej ksigzki zamieszczono biografie przelozonych i krotka
histori¢ szkoty, otwartej w Warszawie w 1903 r.; w drugiej —
wspomnienia nauczycieli i uczennic; w trzeciej — wspomnienia
o nauczycielach. Opracowanie przypomina dzialalnos¢ wychowawcza i dydaktycz-
na szkotly i dorobek pedagogiczny jej zalozycielek. W nowej edycji znacznie rozsze-
rzono informacje i wspomnienia o szkole z lat 1918-1939 i z okresu okupacji.
W aneksach zamieszczono m.in. listy nauczycieli i wychowawczyn z lat 1903-1944
oraz listy poleglych i zamordowanych nauczycieli 1 uczennic w okresie II wojny
sSwiatowej.
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Jerzy Zaruba, Z pamiegtnikow bywalca. Patrzqc na Warszawe,
wyd. 2 (1. w tej edycji), Wydawnictwo ,Iskry”, Warszawa 2007,
363 s.; ilustracje. ISBN 978-83-244-0053-9

Autor (1891-1971) byt cenionym rysownikiem, ilustratorem
ksiazek, karykaturzysta, wspotpracowal w okresie miedzywojen-
nym z warszawskimi pismami satyrycznymi, po wojnie publiko-
wal wspomnienia i felietony, m.in. w Przekroju 1 Szpilkach. Pozo-
stawit ogromng liczbe prac graficznych i dwie ksigzki: Z pamiet-
nika bywalca (,,Iskry” 1958 r.) i Patrzqc na Warszawe (,,Sztuka”
1959 r.). W obecnej edycji polaczono obydwa tytuly.

INNE

Marek Kosewski, Krystyna Ryczaj-Marchewczyk, Ludmita Zach, Ryszard
Zach, Od socjalizmu do normalnosci. Prywatyzacja Elektrocieptowni Warszaw-
skiej, Vizja Press&IT, Warszawa 2006, 134 s.; tab. ISBN 978-83-60283-38-7

Praca z dziedziny zarzadzania. Na przykladzie restrukturyzacji Elektrocieptow-
ni Warszawskiej autorzy (specjalisci w dziedzinie ekonomii, organizacji i zarzadza-
nia, psychologii) analizujg i opisujg przypadek przeksztalcenia przedsiebiorstwa
funkcjonujacego przez ponad pot wieku w planowej gospodarce socjalistycznej
w przedsiebiorstwo dzialajace w warunkach gospodarki wolnorynkowe;j.



KRONIKA

KALENDARZ WARSZAWSKI
KWIECIEN — CZERWIEC 2007

KWIECIEN

1 Abp Kazmierz Nycz objal oficjal-
nie rzady nad archidiecezja warszawska.
Na uroczysty ingres do katedry przybyli
czotowi politycy i thumy warszawiakow.
» 10 nowy cztowiek na nowe czasy” — po-
wiedzial o swym nastepcy prymas Jozef
Glemp, ktory po 26 latach kierowania die-
cezja oddat wczoraj wiadze.

2 O 21.37 zabily koscielne dzwony.
Warszawiacy ze zniczami w rekach uczcili
druga rocznice Smierci Jana Pawla II. Zni-
cze palily sie wzdtuz al. Jana Pawla II, pod
Scianami koscioléw. Na wypelnionym
pl. Pilsudskiego mieszkancy stolicy utozy-
li znich plongcy krzyz. W tym samym cza-
sie pod PKiN rozpoczeto si¢ oratorium
pasyjne Gorzgkie zale. Wystapita stuosobo-
wa orkiestra, gwiazdy estrady, Spiewacy
ludowi.

3 Do parku Skaryszewskiego po grun-
townej konserwacji powrocit Rytm — jed-
na z najcenniejszych rzezb plenerowych
w Warszawie. Autorem Rytmu byl wybit-
ny rzezbiarz Henryk Kuna. Kobiete w ta-
necznej pozie z uniesionymi rekami wyko-
nat w 1922 r. z hebanowego drewna. Sie-

dem lat péZniej odstonieto w parku mo-
siezny odlew.

5 Wielkanocne stoty Warszawy podbi-
jaja strusie jaja. Maja taki popyt, ze trzeba
je bylo zamawiac na miesigc przed swieta-
mi. Strusie jaja sa bardziej dietetyczne od
kurzych, maja tez mniej cholesterolu. Wa-
zace 1,5 kg jajo trzeba gotowac az 1,5 go-
dziny. Z twardej skorupki mozna zrobié
pisanke. Jedno takie jajo wystarczy na ja-
jecznice przynajmniej dla dziesieciu oséb.
Strusie jajo kosztuje 60 zl, a wydmuszka
20-40 z1.

6 W Wielki Piatek tysiace warszawia-
k6w juz po raz 14. przeszio w drodze krzy-
zowej ulicami Starego Miasta. Droge krzy-
zowa poprowadzit prymas Jézef Glemp
i biskup ewangelicko-augsburski Janusz
Jagucki. Wierni wyruszyli o godz. 20
sprzed kosciota sw. Anny, przeszli Miodo-
wa, Dtluga, Barbakanem przez Rynek Sta-
rego Miasta, na plac Zamkowy i ul. Swieto-
janska do katedry. Szesciometrowy drew-
niany krzyz wazacy ponad sto kilograméw
niesli kolejno m.in. studenci, strazacy,
policjanci, przedstawiciele sSrodowisk arty-
stycznych. W tym roku w tym samym cza-
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sie Wielkanoc obchodzg takze wyznawcy
prawostawia. Jest ich w stolicy ok. 6 tys.

7 W wielka sobote ttumy warszawia-
kow wedrowaly od kosciota do koscio-
la, aby obejrze¢ Groby Paniskie. Dominuje
schemat gipsowej figurki wsrod kwiatow,
ale coraz czesciej mozna spotkac projekty
mniej oczywiste. Jeden z najoryginalniej-
szych grobow jest w kosciele akademickim
$w. Anny. Chrystus lezy w szpitalnym 16z-
ku, pod kropléwka, a na karcie choroby
widnieje napis ,Ecce homo”. Przy 16zku
stoi Maryja, apostolowie i lekarz. ,,Chcemy
przypomnieé, ze czlowiek chory i cier-
piacy jest blisko Chrystusa, i pokazad, jak
bardzo wazna jest dla chorych obecnosc¢
kogos bliskiego” — powiedzial ks. Bogdan
Bartold, rektor kosciola.

8 Rozpoczal si¢ remont pawilonu daw-
nej komory wodnej przy Klopotowskiego.
Budynek wzniesiony w latach 1824-1825,
wedlug projektu Antoniego Corazziego, jest
jednym z najcenniejszych zabytkow Starej
Pragi. Projekt remontu przygotowata pra-
cownia architektoniczna Anny Rostkow-
skiej (Proart), specjalizujaca si¢ w przy-
wracaniu blasku zabytkowym budynkom.
Z bocznych skrzydel usunigte zostang
Sciany dzialowe, o 60 cm obnizy si¢ strop
nad parterem. Na parterze nadal bedzie
urzad stanu cywilnego z sala slubow, a pie-
tro zajmie Dzial Akt Zabuzanskich. Znaj-
dzie sie tu archiwum 1 pracownia konser-
wacji starych dokumentéw. Poza prze-
budowg wnetrz wymieniona bedzie takze
cze$¢ dachdow, odrestaurowane zostang ele-
wacje 1 rzezby. Remont potrwa do lutego
2008 r. 1 bedzie kosztowal 4,5 mln zi.

10 Uniwersytet Warszawski, Akade-
mia Sztuk Pigknych i Politechnika War-
szawska zamierzaja w przyszlym roku aka-
demickim wprowadzi¢ wyklady o Warsza-
wie. Pomystodawcs jest dr Marek Ostrow-

ski, biolog i autor kilkudziesigciu tysiecy
zdje¢ lotniczych Warszawy, ktory od pew-
nego czasu tworzy multimedialne archi-
wum informacji o stolicy. Wyklady beda
mialy charakter otwarty i nie bedzie z nich
egzaminow, ale niewykluczone, ze uczest-
nicy otrzymaja na koniec wpis do indeksu.

11 Wkroétce w uniwersyteckim kampu-
sie SGGW na Ursynowie rusza nowe in-
westycje. Pierwszy powstanie budynek
u zbiegu ulic Ciszewskiego i Nowoursy-
nowskiej. W tzw. Centrum Wodnym beda
m.in. laboratoria do badania wody, obok
znajda si¢ stawy 1 miniatura gorskiej rzeki.
85 proc. z 42 mln zI planowanych na Cen-
trum pokryje Unia Europejska. Reszte do-
tozy uczelnia. Przy ul. Nowoursynowskiej,
naprzeciwko Fortu Stuzew, powstanie
kompleks sportowy, w ktorym znajdzie si¢
pelnowymiarowe boisko, osmiotorowa
bieznia, korty tenisowe, boiska do siat-
kowki, koszykéwki, trybuna na 5 tys. wi-
dzéw. SGGW chce jeszcze zbudowaé cen-
trum konferencyjne z aulg na 2 tys. stucha-
czy na miejscu zamknietej piekarni Blikle-
go. Na te inwestycje SGGW zamierza prze-
znaczy¢ pienigdze ze sprzedazy gruntow
w Warszawie i poza nig. Wiasnie finalizu-
je si¢ transakcja sprzedazy budynku daw-
nego Wydzialu Weterynarii przy ul. Gro-
chowskiej 272.

Przy stacji metra Marymont zostat ot-
warty pierwszy garaz ,Parkuj i jedz”. Ma
trzy poziomy i moze pomiesci¢ 400 poja-
zdow. Zamiast jechaé¢ do centrum samo-
chodem, mozna zostawi¢ go na monitoro-
wanym parkingu i przesias¢ si¢ do metra.
Thuméw jednak nie ma, bo do przesiadek
zmotoryzowanych zniecheca to, ze pociagi
metra kursujg miedzy stacjag Marymont
i pl. Wilsona jedynie raz na 9 minut. Zeby
dotrze¢ do centrum, trzeba si¢ przesigsc.
By¢ moze ruch wahadlowy zostanie znie-
siony jesienig. W czerwcu ZTM zamierza
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uruchomi¢ podobny parking obok cen-
trum handlowego przy ul. Polczyrskiej,
aw wakacje przy stacji metra Wilanowska.

12 Rozpoczela si¢ rozbidrka City Cen-
ter, pierwszej w Warszawie galerii handlo-
wej. W tym miejscu wlasciciel gruntu, luk-
semburski deweloper Orco, postawi 192-
-metrowy apartamentowiec zwany Szkla-
nym Zaglem, zaprojektowany przez Da-
niela Libeskinda. Budowa wiezowca po-
trwa 28 miesigcy. Ma by¢ gotowy w pier-
wszym potroczu 2010 r. Znajdzie si¢ w nim
251 apartamentéw, ktérych metr kosztuje
srednio 28 tys. zt. Sprzedano juz 125 mie-
szkan, w tym najdrozszy 370-metrowy
1 trzypietrowy penthouse na ostatnich pie-
trach. 95 proc. nabywcow to Polacy.

14 Inscenizacja bitwy w Ogrodzie Sa-
skim byla najwigksza atrakcja obchodéw
213. rocznicy wybuchu insurekcji kosciu-
szkowskiej. Ponad 100 pasjonatéw historii
z Polski, Biatorusi i Litwy odtworzylo po-
tyczke, ktora miala tam miejsce rankiem
17 kwietnia 1794 r. Wtedy to na odsiecz ob-
lezonemu w palacu na Miodowej ambasa-
dorowi rosyjskiemu ruszyla kolumna woj-
ska carskiego, stacjonujaca w poblizu Ro-
gatek Jerozolimskich. W Ogrodzie Saskim
zostala zatrzymana przez zolnierzy pol-
skich, wspieranych przez warszawskich
mieszczan.

15 Z okazji 250. rocznicy urodzin
Wojciecha Bogustawskiego od poludnia
w Ogrodzie Saskim, Teatrze Wielkim
1 Teatrze Narodowym mozna byto zapo-
zna¢ sie zdokonaniami ojca teatru polskie-
go. Aktorzy w strojach z korica XVIII w.
poprowadzili w Ogrodzie Saskim ,,Lekcje
teatru”. Prezentowali, jak wedlug Bogu-
slawskiego powinno si¢ pokazywac emo-
cje na scenie. Gry aktorskiej uczono takze
w Teatrze Narodowym, gdzie ponadto
mozna bylo postucha¢ fragmentéw sztuk

Bogustawskiego, opowiesci o jego o zyciu
i tworczosci. Urodziny zakonczyla feta
przed Teatrem Narodowym.

Zmart Jerzy Janicki — znany pisarz,
dramaturg, scenarzysta, wielki milosnik
Lwowa. Darzyl Warszawe ogromnym sen-
tymentem, byl wspdolautorem scenariuszy
najbardziej warszawskich seriali: Domu,
Polskich drog, wspohtworcg radiowej sagi
Matysiakowie. Mial 79 lat.

16 Ponad 154,5 mln z} dlugu maja
wobec miasta lokatorzy mieszkan komu-
nalnych. Do miasta nalezy ich obecnie ok.
100 tys. Wigkszosc to zalegte oplaty za cen-
tralne ogrzewanie, cieplg i zimng wode, ka-
nalizacje, wywoz $mieci, windy. Najwiek-
sze dlugi odnotowano na Mokotowie,
gdzie przekroczyly juz kwote 36,1 mln zi.
Potem jest Wola (ponad 26,6 mln z})
i Srédmiescie (16,7 mln zt). Najmniejsze sa
tam, gdzie jest najmniej lokali — w Wilano-
wie (17,7 mln zl) i Wesolej (91 tys. zi).
Srédmiescie ma problem z diuznikami
z duzych mieszkan. Niektorzy zajmujg na-
wet 200-metrowe lokale, nie chcg jednak
slysze¢ o0 zamianie na mniejsze. Dlugi wo-
bec miasta majg tez przedsigbiorcy, ktorzy
wynajmujg lokale na sklepy, kawiarnie,
restauracje czy biura. S winni prawie
70 mln zk.

18 Tlumy warszawiakow zgromadzity
si¢ wieczorem pod Patacem Kultury, aby
na olbrzymim telebimie obejrzec trans-
misje z Cardiff, gdzie obradowala UEFA,
i ustyszec, kto bedzie gospodarzem mi-
strzostw Europy 2012 w pilce noznej.
Po ogloszeniu, ze wybdr padl na Polske
i Ukraing, na pl. Defilad zapanowala eufo-
ria, a niebo rozswietlit pokaz sztucznych
ogni. Prezydent Warszawy, Hanna Gron-
kiewicz-Waltz, zapowiedziala, ze do korica
kwietnia miasto wyda warunki zabudowy
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dla stadionu narodowego w miejscu Sta-
dionu Dziesigciolecia.

19 W 64. rocznice wybuchu powstania
w getcie warszawskim w synagodze Nozy-
kow na Twardej otwarta zostala wystawa
nieznanych fotografii, pokazujacych zycie
codzienne w getcie warszawskim. Zdjecia
kupita na miedzynarodowych aukcjach in-
ternetowych gmina zydowska, ich autora-
mi byli najprawdopodobniej hitlerowscy
zolnierze. Wieczorem miodzi warszawiacy
zapalili na ulicach miasta tysigce zniczy,
ktére odtworzyly zarys nieistniejacych
ulic przed pomnikiem Bohateréw Getta na
Muranowie.

20 Uniwersytet Warszawski oceniono
jako najlepsza uczelnie w Polsce w rankin-
gu szkol wyzszych, zorganizowanym przez
»Perspektywy” i ,,Rzeczpospolitg”. Tuz za
nim znalazly si¢ Uniwersytet Jagiellon-
ski 1 Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu.

21 W kinie Skarpa rozpoczal si¢ dwu-
dniowy II Festiwal Filmowy Muzyki
Krzysztofa Komedy. W programie m.in.
projekcje filmow, dyskusje, koncerty
z udzialem gwiazd jazzu (Tomasza Stanki,
Leszka Mozdzera, Leny Ledoff), wystawa
fotografii, kiermasz plyt i ksiazek.

Z okazji Dni Ziemi 50 ochotnikéw
sprzatalo praski brzeg Wisly. Zaczeli od
mostu Gdanskiego i szli w gore rzeki.
Skrzyknat ich Przemek Pasek z fundacji Ja
Wista, ktory uwaza, ze rzeka powinna by¢
regularnie sprzatana przez wladze miasta.
Marek Piwowarski, pelnomocnik prezy-
denta Warszawy ds. zagospodarowania
nadbrzezy Wisly, oswiadczyl, ze sg pie-
nigdze na sprzgtanie interwencyjne. Ra-
tusz jednak nie wie, do kogo naleza tereny
nad Wisla.

Thumy warszawiakow wziely udzial
w Pikniku Rodzinnym w Krélikarni, zor-
ganizowanym na zakonczenie Polskiego
Festiwalu Reklamy. Gléwng atrakcja bylo
zwiedzanie nadmuchiwanego labiryntu
Colourscape, ustawionego na trawniku
przed palacem. Przywiezli go Brytyjczycy
z fundacji Eye Music Trust, ktéra w nie-
konwencjonalny sposéb propaguje muzy-
ke i sztuke. W labiryncie mogto jednocze-
$nie przebywaé 60 zwiedzajacych. Przed
wejsciem zdejmowali buty i zakladali ko-
lorowa pelerynke.

23 Zarzad Drog Miejskich oglosit ra-
port o wypadkach w Warszawie z najnow-
szymi danymi. Wynika z niego, ze liczba
zabitych we wszystkich wypadkach (109)
byla w zeszlym roku najnizsza od 12 lat.
Przybytlo jednak smiertelnych ofiar wsrod
pieszych (wzrost z 67 do 76 osdb). Najcze-
Sciej gineli na skrzyzowaniach i drogach
szybkiego ruchu. W statystykach od lat ja-
ko najczarniejszy punkt na mapie miasta
powtarza si¢ przejscie u wylotu tunelu Tra-
sy W-Z pod Star6wkg. Najniebezpieczniej-
szg ulica w Warszawie jest al. Solidarno-
$ci. Az cztery jej skrzyzowania znalazly sie
w pierwszej dziesigtce tych, na ktorych
najczesciej dochodzi do wypadkow.

24 Centralny Osrodek Sportu, ktdry
zarzadza Stadionem Dziesieciolecia, po-
stanowil, ze mimo wczesniejszych obietnic
nie bedzie mozliwosci przedtuzenia umow
z handlarzami do czasu rozpoczecia budo-
wy stadionu narodowego. 30 czerwca to
ostatni dzier handlu na stadionie. Jednak
ani miasto, ani ok. 5 tys. handlujacych nie
sg gotowi na przeprowadzke. Ratusz wska-
zal az siedem miejsc pod handel w calej
Warszawie — od Bialoleki, przez Bielany,
po Zawady, ale wigkszos¢ jest nie do przy-
jecia ze wzgledu na brak infrasturktury
i drég dojazdowych. Dopdki przedstawi-
ciele kupcow nie wskaza konkretnego tere-
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nu, nie wiadomo, z jakimi wydatkami mu-
sisie liczy¢ miasto. Interesy kupcow repre-
zentuja teraz trzy stowarzyszenia, ktdre
nie uzgodnily wspélnego stanowiska.

W Filharmonii Narodowej wystapit
gigant jazzowego saksofonu Wayne Shor-
ter. Doskonate kompozycje 1 swobodne
improwizacje, nawigzujace m.in. do muzy-
ki Charlesa Ivesa i Aarona Coplanda, za-
chwycily publicznosé. W kuluarach mowi-
to sig, ze to jeden z najlepszych koncertow
od czasu, kiedy nad Wistg gra si¢ jazz.

25 Polskie Koleje Paristwowe zamie-
rzaja odmlodzi¢ warszawskie dworce na
Euro 2012. Kolejarze maja nadzieje, ze
w ciaggu pieciu lat uda im si¢ wybudowac
dwa catkiem nowe budynki dworcowe,
ktore majg zastgpi¢ brudne i rozsypujace
si¢ hale dworcéw Zachodniego i Wschod-
niego. W obu przypadkach dworce majg
sta¢ si¢ wielofunkcyjne, tzn. ze pod jed-
nym dachem moga si¢ tam znalezé ho-
tel, biurowiec i czes¢ handlowa. Do mi-
strzostw powinien si¢ poprawic¢ takze wy-
glad Dworca Centralnego. Planowany jest
remont dolnych kondygnacji i rewitaliza-
cja hali dworcowej. Jeszcze w tym roku
rozpocznie si¢ remont dworcow Ochota
i Powisle. Zmiany nie beda rewolucyjne:
zabrudzone kamienie zostang wyszlifowa-
ne, pojawig sie¢ nowe szyby, nowe posadzki,
znikng stragany.

26 W patacu w Wilanowie uroczyscie
otwarto odrestaurowane sale: pokoje Chin-
ski i Mysliwski na pietrze i nieudostgpnia-
ne dotad publicznosci — sypialnig¢ i gabine-
ty krélowej na parterze. Trwajacy ponad
dwa lata remont przywrocil Swietnos¢ tym
wyjatkowym pomieszczeniom z wystro-
jem z ostatniej ¢wierci XIX w. Przedsie-
wzigcie miato kosztowaé 6 mln, ale suma
wzrosta do blisko 11 mIn. Ponad 4 mln da-

ta Unia Europejska. Dyrekcja patacu pla-
nuje juz kolejne remonty.

Warszawiacy wyruszyli na dlugi week-
end. Najpopularniejsze miejsca, ktére od-
wiedza, to wyspy greckie, Egipt i Turcja.
W Neckermanie najczesciej wykupywali
wycieczki na Majorke i Wyspy Kanaryj-
skie. Popularna jest nadal Tunezja.

27 ,Warszawa miastem nowoczesnej
edukacji” - to tytul cyklu seminariow zai-
nicjowanego przez ratusz. Otworzyly go
dwie debaty w Palacu Kultury. Biorg-
cy w nich udzial samorzadowcy, dyrekto-
rzy szkol, nauczyciele, rodzice i uczniowie
dyskutowali, w jakim kierunku ma si¢ roz-
wija¢ warszawska edukacja, jak zmienic
szkolnictwo zawodowe i po co nam platne
szkoty. Rok 2007 jest ostatnim, w ktérym
obowigzuje uchwala poprzednich wiadz
o polityce oswiatowej. Obecny samorzad
musi na nowo okresli¢ zadania.

28 Na kortach Warszawianki przy
Merliniego rozpoczat si¢ dwudniowy szo-
sty Turniej J&S Cup. To najwigksza sporto-
wa impreza w naszym Kkraju, przynajmnie;j
pod wzgledem wielkosci gwiazd. Zagraja
m.in. Belgijki Justine Henin i Kim Clij-
sters, Rosjanki Jelena Dementiewa i Swiet-
tana Kuzniecowa i stynna Amenrykanka
Wenus Williams. W turnieju gldéwnym
wystgpig trzy polskie zawodniczki: siostry
Agnieszka 1 Urszula Radwariskie i Kata-
rzyna Piter.

29 Warszawa ma po raz pierwszy ponad-
kilometrowy deptak. Od ronda de Gaulle’a
do Krélewskiej. Niestety, tylko do 6 maja.
Najwigksze zainteresowanie budzi 400 me-
tréw nowego Krakowskiego Przedmiescia.
Niemal zakonczyl si¢ tam remont. Zweze-
nie jezdni do dwdch paséw 1 wybrukowa-
nie jej bloczkami z granitu oraz poszerze-



138 Kalendarz warszawski, kwiecien — czerwiec 2007

nie chodnikéw, tez z kamienia, upodobni-
to ulice do dtugiego rynku. Wazna jest tez
kolorystyka — plyty chodnikowe i bruko-
we majg odcien lekko zétty, na elewacjach
wiekszosci budynkéw dominuje piaskowo-

MA]

1 W Warszawie odbyly si¢ trzy pocho-
dy pierwszomajowe. Najwigkszy pochdod
zorganizowalo Ogélnopolskie Porozumie-
nie Zwigzkéw Zawodowych z SLD, SdP],
Unig Pracy i Unig Lewicy. Na skwerze
pod pomnikiem Kopernika zebralo si¢ ok.
800 osob. Szef OPZZ, Jan Guz, zapowie-
dzial walke o prawa pracownicze, godne
renty i emerytury. Na rondzie de Gaulle’a
na pochdd zorganizowany przez Nowa
Lewice stawilo si¢ ok. 150 komunistow,
socjalistow i bezrobotnych. Protestowa-
li przeciwko bezrobociu, malym placom
i ,krwiozerczym kapitalistom”. Kilka-
dziesiat os6b wyruszylo z pl. Defilad w po-
chodzie zorganizowanym przez radykal-
ny, lewicowy Zwiazek Syndykalistéw Pol-
skich, krzyczac ,Rzad na bruk, bruk na
rzad”, ,Powiedz nie burzuazji z SLD”.

3 Kilka tysiecy warszawiakow ogladato
na pl. Zamkowym parade¢ wojsk napoleori-
skich, zorganizowana w ramach obchodow
uchwalenia Konstytucji 3 maja. W para-
dzie oprocz 120 rekonstruktoréw z Pol-
ski, wzieli udzial szwolezerowie z Wiel-
kiej Brytanii, piechurzy z Lotwy 1 Wioch.
W Lazienkach odgrywano w tym czasie
uchwalenie konstytucji z udzialem Stani-
stawa Augusta, Hugona Koltgtaja i Stani-
slawa Staszica. Przy amfiteatrze sam Cana-
letto udzielat lekcji malarstwa, a po parko-
wych alejkach przechadzali si¢ dworzanie
i damy.

W Filharmonii Narodowej wystapila
najlepsza orkiestra symfoniczna swiata,
Nowojorscy Filharmonicy, o ktorej ,,New
York Times” napisal, ze: ,Brzmia jak mi-

bezowy. Atrakcja ulicy beda reprodukcje
obrazéw Canaletta, umieszczone na coko-
likach w chodniku.

lion dolaréw”. Koncertem w Warszawie,
pod batuta jednego z najwigkszych dyry-
gentow XX w., Lorina Maazela, rozpoczeli
swoje europejskie tournée po Europie
Srodkowej. Bilety na koncert wykupiono
juz w grudniu.

4 BBI Development, dawny Piast,
zostal pelnoprawnym wlascicielem War-
szawskiej Wytworni Wodek ,,Koneser”
przy Zabkowskiej. Zadluzona spotka skar-
bu panstwa zarobita ponad 60,5 mln zl, co
pozwoli jej splaci¢ zobowiazania. Zatrzy-
ma tez trzy cenne budynki przy Zabkow-
skiej. Inwestor deklaruje, ze zalezy mu,
aby w Koneserze powstalo centrum kul-
turalne. Liczy, ze bedzie ono magnesem
przyciagajacym nabywcow apartamentow
w loftach, ktérymi ma by¢ zabudowana
czes¢ terenu. Od stycznia spotka prowadzi
W tej sprawie rozmowy z ratuszem. Na cele
kulturalne zaoferowala zabytkowe budyn-
ki z czerwonej cegly, w sumie 8 tys. m kw.
By¢ moze najwigkszym beneficjentem
bedzie Grzegorz Jarzyna, ktérego TR
Warszawa zajalby najbardziej atrakcyjna
hale. Inni, m.in. klub Jazzgot, fundacja
BecZmiana, fundacja Moma Film, mieliby
tu swoje biura lub siedziby. Centrum kul-
turalne w Koneserze mogloby by¢ jednym
z glownych atutéw Warszawy, ktora kan-
dyduje do tytulu Europejskiego Miasta
Kultury 2016 r.

5 Wreszcie ruszy budowa Centrum
Chopinowskiego na Tamce. Osmiokon-
dygnacyjny budynek stanie naprzeciw-
ko palacu Ostrogskich na miejscu XIX-
-wiecznej kamienicy. Dolna czes¢ fasady
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Centrum bedzie jej replika. Wyrosnie
z niej nowoczesna elewacja ze szkla, grani-
tu, alabastru i marmuru. W budynku znaj-
da si¢ m.in.: biblioteka, wielofunkcyjna
sala konferencyjno-koncertowa, restaura-
cja, kawiarnia oraz biura. Dwie podziem-
ne kondygnacje zamiast miejsc parkin-
gowych pomieszcza zaplecze techniczne
i magazyny biblioteczne. Akt erekcyjny
Centrum wmurowano juz w 2005 r. Budo-
wa opoOznia si¢ z powodu protestow mie-
szkancow. Zwloka spowodowala, ze budy-
nek podrozal, dlatego Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina, finansujacy w 85 proc.
budowe, musial zdecydowac si¢ na projekt
skromniejszy, niz planowano. Centrum ma
zacza¢ dziata¢ w polowie 2009 r.

7 Rozpoczely sig¢ XIV Polskie Spotka-
nia Europejskie, w ramach ktorych przez
caly tydzien odbywac si¢ beda europejskie
seminaria skierowane do wszystkich zain-
teresowanych integracja europejska. Ich
glownym organizatorem jest Polska Fun-
dacjaim. Roberta Schumana, ale w przygo-
towaniach wzigto udzial ponad 20 war-
szawskich uczelni, osrodki naukowe i kul-
turalne, ambasady oraz ratusz. Zaplano-
wano dyskusje poswiecone m.in. rozmie-
szczeniu tarczy antyrakietowej, przyszle-
mu ustrojowi Unii Europejskiej, polityce
migracyjnej. Zwieniczeniem Polskich Spot-
kan Europejskich bedzie parada Schuma-
na, ktéra w sobote¢ (12 V) przejdzie po raz
osmy glownymi ulicami Warszawy.

8 Z danych Gléwnego Urzedu Staty-
stycznego wynika, ze w Warszawie przyby-
wa dzieci. W ubieglym roku przyszlo ich
na swiat o 1270 wigcej niz w 2005 r. Dane
moga by¢ zanizone, gdyz wiele kobiet mie-
szkajacych i rodzacych w stolicy nie jest tu
zameldowanych. Na warszawskich poro-
déwkach robi si¢ tlok. Miejsc brakuje na-
wet w tych szpitalach, ktére dotad nie od-
sylaly pacjentek.

9 W BUW-ie przy ul. Dobrej mozna
ogladaé wystawe ,,Plany na przysztos¢”, na
ktorej pokazywane sg najciekawsze prace
architektow projektujacych w Warszawie.
Wystawe zorganizowalo juz poraz 12. Cen-
trum Fowicka. To wizualizacja zaréwno
tych inwestycji, ktdre juz powstaja, jak
itych, ktore dopiero maja zostac¢ zbudowa-
ne, a takze tych, ktére pozostang jedynie
na papierze. Na tegorocznej wystawie rzu-
ca sie¢ w oczy duza liczba projektéw wyso-
kich budynkéw mieszkalnych.

10 Szwedzka firma Reinhold Services
Polska kupila stuletnig kamienice przy
Al Jerozolimskich 63. Zrujnowany budy-
nek nalezal wczesniej do Tomasza Gudzo-
watego, ktory chcial na jego miejscu zbu-
dowac luksusowy biurowiec. Nowy wlasci-
ciel zamierza zainwestowaé w remont ka-
mienicy 52 mln z}. Deklaruje, ze odtworzy
wszystkie detale, jakie tylko sie da. Po re-
moncie budynek ma by¢ biurowcem, ale
bez podziemnego parkingu, ktérego budo-
wa moglaby naruszy¢ cala konstrukcje.
Projekty zmodernizowanej kamienicy ma-
ja by¢ gotowe na przelomie sierpnia i wrze-
$nia. Na razie na parterze otwarto wystawe
historycznych fotografii pierzei Al. Jero-
zolimskich.

11 Warszawscy gimnazjalisci wybiera-
ja szkoly ponadgimnazjalne. Podobnie jak
w poprzednich latach najwiecej chetnych
jest do ogdlniakéw. W tym roku najbar-
dziej oblegane ogdlniaki to Czacki, Dab-
rowski 1 Witkiewicz (trzech kandydatow
na miejsce). Od paru lat coraz wiecej z nich
wybiera zawodowki. Najwiecej jest chet-
nych na fryzjeréw. W zawodéwce na Rako-
wieckiej co roku sg trzy, cztery osoby na
miejsce. Wielu zglasza si¢ takze do nauki
zawodu kucharza i sprzedawcy. Coraz wie-
cej chce si¢ ksztatci¢ na budowlanicow. Wy-
kwalifikowani robotnicy z branzy budow-
lanej sg teraz bardzo poszukiwani. Dyrek-
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torzy szkol odbieraja dziesigtki telefonow
od przedsiebiorcow proszacych o kontakt
z absolwentami, w gablotach wisza ogto-
szenia firm poszukujacych pracownikow.
W warszawskich zawodowkach uczy si¢
obecnie 2 tys. oséb. W tym roku miasto
obiecalo nie ograniczaé¢ do nich naboru.

12 Tysigce euroentuzjastow przema-
szerowalo z pl. Bankowego na Nowy Swiat
w o0smej Paradzie Schumana. Na platfor-
mie jechali ulicami m.in. Tadeusz Mazo-
wiecki, Hanna Gronkiewicz-Waltz, amba-
sadorowie Francji, Niemiec, Rumunii
i Stowenii. W tlumie maszerowala komi-
sarz unijna Danuta Hiibner i szefowa re-
prezentacji KE w Polsce R6za Thun. Na
Nowym Swiecie w Miasteczku Europej-
skim w namiotach tematycznych uczestni-
cy korowodu mogli dowiedzie¢ si¢ wigcej
o Wspdlnocie, jej instytucjach i krajach
wchodzacych w jej sklad. Parade zamykala
scena na rondzie de Gaulle’a, na ktdrej
wystgpili politycy i artysci. W pochodzie
wziela tez udzial mala grupka euroscep-
tykow.

13 Prazanieimieszkancy innych dziel-
nic Warszawy bawili si¢ na II Jarmar-
ku Florianskim. ,,Chcialem, zeby poza co-
dziennoscig, monotonig Praga miala i tro-
che usmiechu” — powiedzial inicjator jar-
marku abp Leszek Stawoj Glédz. Kolejki
ustawialy si¢ do stoisk, gdzie mozna bylo
sprobowaé zéltych seréw z czosnkiem
i kminkiem. Powodzeniem cieszyly si¢ tez
swojskie wedliny, miody. Panie z zaintere-
sowaniem ogladaly recznie robiong bizu-
terie. Wystapita kapela Staska Wielanka.
Entuzjazm wsréd najmlodszych budzily
pokazy sprzetu strazackiego i policyjnego
oraz armatnie wystrzaly.

14 Pola Wilanowskie sg obecnie naj-
wiekszym placem budowy w Warszawie.
Na terenie liczacym 169 hektaréw stoi juz

kilkanascie blokéw, w ktérych zameldo-
wanych jest ok. 800 oséb. Docelowo ma tu
zamieszkac ponad 25-30 tys. ludzi — ponad
dwa razy tyle, ile dzis liczy caly Wilanow.
Firma Prokom Investment, wlasciciel Pdl
Wilanowksich i inwestor Miasteczka Wi-
lanéw, oglosila, ze rezygnuje z planéw bu-
dowy stylizowanej na ciag kamieniczek ga-
lerii handlowo-ustugowej oraz kina. Miej-
sce na handel i ustugi pozostanie w parte-
rach budynkéw. Wiceprezes Prokomu tlu-
maczy zmian¢ decyzji ,skrajnie formali-
stycznym” podejsciem réznych urzedow.
O najrozmaitsze dokumenty niezbedne do
budowy centrum Prokom stara si¢ juz od
trzech 1 pol roku. Odstapienie od wczes-
niejszych planéw moze spowodowad, ze
Miasteczko Wilanow stanie si¢ smutnym
blokowiskiem, do ktérego ludzie bedg
przyjezdzali tylko po to, zeby tam spac.

15 Trzy warszawskie inwestycje znala-
zty sie na liscie priorytetowych inwestycji
z calego kraju, dotowanych z Unii Euro-
pejskiej. To oznacza, ze Warszawa dostanie
bez konkursu prawie 2,3 mld zlotych. Unia
sfinansuje w polowie budowe srodkowe-
go odcinka drugiej linii metra (calkowity
koszt 2,8 mld z}). 962 mln z} pochlonie roz-
budowa spalarni Smieci na Targéwku i in-
westycje Miejskiego Przedsiebiorstwa Wo-
dociagéow i1 Kanalizacji: nowe kolektory,
przepompownie, przebudowa Grubej Kas-
ki i zakladu uzdatniania wody nad Zale-
wem Zegrzynskim. Ratusz liczy, ze na liste
priorytetow z calego kraju trafi réwniez
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, szykowane
na pl. Defilad. O euro bez konkursu zabie-
gajg tez trzy projekty transportowe: budo-
wa trasy N-S od Marymontu do Trasy AK,
budowa mostu Péinocnego, trasa do skrzy-
zowania z Pulawska i szybka linia tram-
wajowa na Tarchominie. Stolica moze je-
szcze liczy¢ na euro z puli regionalnej dla
Mazowsza. Tu warszawskie projekty beda
mogly liczy¢ na 85 proc. dofinansowania.
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Trzy-cztery projekty wytypuje komisarz
Kazimierz Marcinkiewicz.

16 Miesiecznik ,,Reader’s Digest”
przeprowadzil test na uprzejmosé miesz-
kancow w 35 najwiekszych miastach na
Swiecie. Za kazde uprzejme zachowanie
przyznawano jeden punkt. Warszawa zaje-
ta 5 miejsce! Przy okazji badanie obalilo
kilka mitéw: o upadku obyczajow wsrod
mtodych — najuprzejmiejsi byli ludzie po-
nizej czterdziestki, najgorzej wypadly zas
osoby ponizej 60. roku zycia.; o kurtuazji
panow po szesédziesiatce w stosunku do
kobiet; o zadufanych i zabieganych war-
szawiakach.

17 Nowa wojewddzka konserwator za-
bytkéw, Barbara Jezierska, podjela decyzje
o wpisaniu do rejestru zabytkow podziemi
patacu Saskiego. W rejestrze znalazly sie
najlepiej zachowane fragmenty piwnic
z okresu od lat 60. XVII w. do lat 40.
XIX w. Znajduja si¢ po obu stronach Gro-
bu Nieznanego Zolnierza i przed nim. Ich
zasigg w przyblizeniu pokrywa si¢ z zary-
sem XVII-wiecznej rezydencji Jana An-
drzeja Morszytna, przebudowanej potem
przez Sasow, a w koricu XIX w. zgmachem
z charakterystyczng kolumnada. Ochrona
piwnic komplikuje odbudowe palacu, kto-
rej inwestorem jest miasto, a wykonawcg
firma Budimex-Dromex. Jesli koszt zacho-
wania podziemi nie przekroczy 20 proc.
wartosci inwestycji, umowe wystarczy
uzupeinic¢ aneksem. W przeciwnym wy-
padku trzeba oglosi¢ nowy przetarg na wy-
konawce, a zerwanie umowy z dotychcza-
sowym moze stono kosztowac.

W Patacu Kultury i Nauki rozpocze-
ty sie 52. Miedzynarodowe Targi Ksigzki.
Gosciem honorowym jest Ukraina. Swoje
oferty prezentuje ponad 700 wydawcow
z 31 krajow. Tegoroczna nowoscia jest
punkt informacyjny, umozliwiajacy zlo-

kalizowanie konkretnego wydawnictwa
na planie targéw. W programie: spotka-
nia z pisarzami, panele dyskusyjne, kon-
certy, wystawy fotografii, ilustracji ksigz-
kowych.

18 W Muzeum Narodowym mozna
oglada¢ wystawe dziet Alfonsa Muchy
z kolekcji rodziny artysty. Zgromadzone
zostaly na niej obrazy olejne, dziela sztuki
zdobniczej, bizuteria, plakaty, pastele, ry-
sunki, prace graficzne i fotografie. Wysta-
wa jest pewnym podsumowaniem badan
nad artystyczng spuscizng Alfonsa Muchy.
Pokazuje, jak ten czeski artysta, symbol se-
cesji, byl wszechstronny, a jak powierz-
chownie dotad go odbierano.

19 Uliczny festyn na ul. Francuskiej na
Saskiej Kepie przyciggnat ttumy. Na ron-
dzie Waszyngtona stanela wieza Eiffla, uli-
ca sunela parada zabytkowych aut, mozna
bylo sprobowac francuskich potraw, po-
shucha¢ muzyki. Najwieksza atrakcja by-
to jednak odstonigcie pomnika Agnieszki
Osieckiej u zbiegu ulic Francuskiej i Obroni-
cow. Postaé poetki siedzacej przy kawiar-
nianym stoliku wyrzezbili Teresa i Dariusz
Kowalscy.

Tysigce warszawiakow uczestniczyto
w Nocy Muzeéw. Miedzy godz. 19 a 1 mog-
li zwiedzi¢ za darmo ponad 90 placowek
kulturalnych: galerii, pracowni artystycz-
nych, muzeéw. Nie zniechecaly ich kolej-
ki. Ogonek chetnych do zwiedzenia wysta-
wy Alfonsa Muchy w Muzeum Narodo-
wym koriczyt si¢ pod pomnikiem de Gau-
lle’a. W Zachecie bylo w nocy 12,5 tys.
0s6b, w Muzeum Etnograficznym 5,5 tys.,
w CSW Zamek Ujazdowski 5 tys., w Mu-
zeum Powstania Warszawskiego i w Mu-
zeum Narodowym 4,7 tys. Dopisali nie tyl-
ko zwiedzajacy. W tym roku w Nocy Mu-
zeow wzielo udzial ponad dwa razy wiecej
instytucji kulturalnych niz w ubieglym.
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Uczestnikow imprezy wozily zabytkowe
jelcze ,,ogorki”.

21 Do tej pory w Warszawie najszybciej
rosty pensje wsrod kadry kierowniczej. Ale
to si¢ zmienia. W stolicy przyszla pora na
podwyzki w innych zawodach, np. pra-
cownikow fizycznych, bo jest tu ich sto-
sunkowo malo. Juz od zeszlego roku zacze-
ty rosnaé wynagrodzenia w budownictwie.
Rosng place w branzach zwigzanych z elek-
tronikg i w handlu. Pracownicy w dalszym
ciggu wiedza, ze na Zachodzie mogg zaro-
bié trzy-cztery razy wiecej, wiec pracodaw-
cy kusza ich wigkszg placa. Firmy zaczy-
najg wyraznie konkurowaé¢ o pracowni-
kow, zwlaszcza tych dobrze wykwalifiko-
wanych. Widac to np. po tym, ze zaczynajg
znikac ogloszenia o pracy w stolicy, w kto-
rych jest mowa o wieku.

22 Na spotkaniu z warszawiakami
w Palacu Kultury Hanna Gronkiewicz-
-Waltz, prezydent Warszawy, obiecala, ze
do konca roku zakoriczy si¢ budowa bie-
lafiskiego odcinka metra, ronda Zaba,
estakady Trasy Siekierkowskiej przy Plo-
wieckiej oraz wiaduktow Wistostrady. Na-
stepnie w swietle fleszy podpisala si¢ pod
tymi zobowiazaniami. Bedzie z nich rozli-
czona, gdyz spotkanie zostalo zorganizo-
wane w ramach prowadzonej przez Fun-
dacje Batorego i organizacje samorzadowe
akcji ,Masz glos, masz wybor”. Zgodnie
z jej zalozeniami nastepnym etapem be-
dzie monitoring zlozonych obietnic.

Na Uniwersytecie Warszawskim roz-
poczely sie obchody 90-lecia obecnosci hi-
storii sztuki na tej uczelni. Z tej okazji za-
planowano m.in. odstonigcie tablicy pa-
migtkowej poswigconej pamieci prof. Ja-
na Bialostockiego, seminarium, wyklady,
zwiedzanie zabytkéw Warszawy.

23 W redakcji ,,Gazety Wyborczej” od-
byla sie dyskusja poswiecona przysziosci
patacu Saskiego, w ktorej wzieli udziat po-
litycy z rzadzacej miastem Platformy Oby-
watelskiej i opozycyjnego PiS. Jedni i dru-
dzy zgodzili si¢ z propozycja przeznacze-
nia palacu Saskiego na siedzib¢ wladz mia-
sta. Teraz urzedy sg porozrzucane w kilku-
dziesigciu punktach Warszawy. Wynajmo-
wanie pomieszczen, kursowanie urzedni-
kow, kurieréw, kierowcéw pochlania mi-
liony. W czerwcu gdanska firma DS Con-
sulting przedstawi zaméwiong przez mia-
sto analize mozliwych lokalizacji ratusza.
Zaraz potem wladze stolicy wybiorg adres
przyszlej siedziby. Jesli bedzie nia palac
Saski, prezydent i urzednicy mogliby sie
do niego wprowadzi¢ w 2010 r.

24 Poznanski fundusz BBI Develop-
ment NFI, wlasciciel dziatki po Super-
samie na pl. Unii Lubelskiej, oglosit wias-
nie konkurs architektoniczny na biu-
rowo-ustugowo-mieszkaniowy budynek,
ktory ma mie¢ 23 pietra w gore i trzy kon-
dygnacje w dol. Zaproszenia do udziatu
w konkursie zostaly rozestane do wybra-
nych pracowni. Startuja m.in. JEMS Ar-
chitekci, pracownia Stefana Kurylowicza,
Bulanda, Mucha —architekci. Konkurs ma
by¢ rozstrzygniety do korica lipca. O wy-
borze zwycieskiej pracy bedzie decydowac
nie cena budynku, ale jakos¢ jego architek-
tury i funkcjonalnosé. Inwestycja pochto-
nie ponad 300 mln zL. Fundusz liczy, ze bu-
dowa zacznie si¢ na poczatku 2008 r.

25 W stolicy nastgpila wyrazna popra-
wa na rynku pracy dla absolwentéw uczel-
ni. Jest wiecej ofert niz chetnych. Firmy
bombarduja uczelnie ofertami warsztatow
i stazy, chetniej niz w ubieglych latach
biorg udzial w studenckich targach pracy.
Rosng tez oczekiwania finansowe mtodych
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ludzi. Za pierwsza prace zadaja od 2,5 tys.
do 4,5 tys. nareke. Przedstawiciele studen-
ckich biur karier twierdza, ze absolwenci
rzadko przyjmuja teraz zagraniczne oferty.
Jesli maja szanse na prace w kraju, wolg to
niz za granica nawet za wigksze pienigdze.
Chcg przede wszystkim pracowacé w swoim
zawodzie.

26 Ttumy ludzi przyszty na Podzamcze
i Rynek Nowego Miasta na IX Piknik Na-
ukowy, najwieksza w Europie impreze ple-
nerowa, przedstawiajaca osiagniecia nau-
ki w przystepny i zabawny sposdb. 180 in-
stytucji naukowych z 18 panstw swiata
prezentowalo swoje osiagnigcia nauko-
we w 208 namiotach. Hastem przewodnim
w tym roku byla matematyka. Uczestnicy
pikniku mogli si¢ przekonaé, jak bardzo
jest ona przydatna przy pakowaniu waliz-
ki, ukladaniu bruku, pisaniu scenariusza
filmowego.

27 W Filharmonii Narodowej wystapil
jeden z najwigkszych zyjacych pianistow
Rosjanin Grigorij Sokolow. Zaprezento-
wal utwory Franza Schuberta i Aleksandra
Skriabina. Bisowat az szes¢ razy, grajac wy-
tacznie utwory Chopina.

28 Znane s3 juz wyniki sprawdzia-
nu, ktéry 13 tys. szostoklasistow pisato
w kwietniu. Zadania byly takie same w ca-
tym kraju. Srednio warszawski széstokla-
sista zdobyt 30,44 pkt na 40 mozliwych. To
wigcej niz Srednia krajowa, ktéra wyno-
si 26,35 pkt. Najwyzszy sredni wynik wy-
pracowali uczniowie z Ursynowa — 32,89.
Réwniez w zeszlym roku ta dzielnica
wypadla najlepiej. Najnizszy wynik maja

CZERWIEC

1 Zarzad Terenéw Publicznych przy-
gotowuje si¢ do remontu trzech zanie-
dbanych i zarosnigtych brudem placykow,

szkoty na Pradze-Péinoc — 27,47 pkt. Tam-
tejsi szostoklasisci réwniez rok temu wy-
padli najstabie;j.

29 DPo raz pierwszy obradowala war-
szawska komisja ds. Euro 2012. Powotana
przez Rade Warszawy dwa tygodnie temu,
sklada si¢ z dziewieciu czlonkow, jej prze-
wodniczacg jest Katarzyna Munio (PO).
Zadaniem komisji jest monitorowanie, jak
przebiegaja remonty stolecznych ulic, czy
budowa bazy hotelowej dla kibicéw. Ko-
misja bedzie zdawaé raporty z kolejnych
etapow przygotowan do Euro. Jej cztonko-
wie podzielg miedzy sobg zakres obowigz-
kow, a co pot roku bedzie zmieniat si¢ jej
przewodniczacy. Zaplanowane sg tez spot-
kania z przedstawicielami pozostatych ko-
misji ds. Euro: rzadowej, wojewddzkiej
i innych samorzagdowych.

31 Wielka rewolucja w nocnej komuni-
kacji. Po 40 latach nocne szescsetki za-
stapity linie ,N” z dwucyfrowymi numera-
mi. Rewolucja to nie tylko nowa numera-
cja, ale takze ogromne zmiany przebiegu
linii. Autobusy nocne dotrg teraz do wielu
rejonow, gdzie dotychczas mozna byto do-
jecha¢ tylko takséwka, np. do Zawad na
Wilanowie, nowych osiedli we wschodniej
czesci Bialoleki, do Aleksandrowa koto
Falenicy. Powstang tez linie obwodowe,
ktére szerokim lukiem oming Srédmie-
Scie. Bedzie mozna dojechaé nimi szybko
z Ursusa na Mokotéw czy z Bemowa na
Bielany. Kolejna nowos¢ to komunikacja
nocna w niektérych podwarszawskich
miejscowosciach, jak: Piastéw, Pruszkow,
Jablonna, Legionowo, Zabki, Zielonka.

przylegajacych do wyremontowanego pét
roku temu pasazu Wiecha. Projekt ich za-
gospodarowana przygotowali architekci
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z pracowni MAAS, ktéra opracowala tez
przeksztalcenie pasazu Wiecha. Placyk
przy kinie Atlantic i KFC ma by¢ zielony —
trawa, krzewy, rosliny okrywowe, matle
wzgorki z bylinami, Sciezki spacerowe z
tawkami. Plac w rejonie Zlotej zostanie
wylozony plytami granitowymi. Zamiast
rosnacych tam teraz jabloni pojawia si¢
klony. Szacunkowy koszt modernizacji to
1,95 mln z}. Remont zakoriczy si¢ jesienis.

W Patacu Kultury i Nauki otwarto ju-
bileuszowa 50. wystawe World Press Foto.
Mitosnicy fotografii moga ogladaé najwaz-
niejsze wydarzenia 2006 r., widziane ocza-
mi najlepszych swiatowych fotoreporte-
row. W tym roku wsréd nagrodzonych
zdje¢ jest wyjatkowo mniej niz zwykle
krwawych obrazéw przemocy. Inne niz
zwyKkle jest tez zdjecie roku, wybrane spo-
$rod 78 tys. nadestanych na konkurs. Do-
tad jury czesto nagradzalo poetyckie, ma-
lownicze obrazy uchwycone w regionach
ogarnietych wojna. Zdjecie roku 2006
przedstawia swietnie ubranych mtodych
Libanczykoéw jadacych luksusowym sa-
mochodem przez zrujnowang czes¢ Bejru-
tu. Zrobil je Amerykanin Spencer Platt
15 sierpnia 2006 r., pierwszego dnia po za-
wieszeniu broni miedzy Izraelem a Hez-
bollahem.

3 Ponad 40 proc. warszawiakow korzy-
sta z prywatnej stuzby zdrowia. Z tego po-
nad potowa to pacjenci abonamentowi, za
ktorych placa pracodawcy. W stolicy na
prywatne leczenie wydaje si¢ Srednio
w ciagu roku 335 z1, czyli o 37 zt wigcej niz
w innych miastach Polski. Najczesciej
w prywatnych gabinetach pacjenci leczg
si¢ u stomatologow, specjalistow i robig ba-
dania diagnostyczne. Prywatne placowki
liczg zyski i planujg w stolicy powazne in-
westycje. Pierwszy prywatny szpital Ca-
rolina Medical Center powstanie jesienig
u zbiegu ulic Sobieskiego i Sikorskiego.

Kolejne planowane sag w potudniowej cze-
Sci Warszawy, gdzie brakuje szpitala dla
prawie 400 tys. mieszkaricow Ursyno-
wa, Wilanowa i Mokotowa. Medicover
chce uruchomic szpital na 180 1dzek
w Miasteczku Wilanéw. Na poludniu Mo-
kotowa w tym samym czasie ma wybudo-
wac lecznice LuxMed. Dzialki na szpital
szuka takze w poblizu centrum gdanska
firma Swissmed.

5 Prezydent Warszawy, Hanna Gron-
kiewicz-Waltz, podjela decyzje o budowie
spalarni $mieci koto oczyszczalni sciekow
na Bialolece. Lada dzien miejskie wodo-
ciagi ogloszg przetarg na projekt i budowe.
Nadal jednak wiladze miasta maja powaz-
ny problem, poniewaz mieszkaricy Biato-
teki nie chcg u siebie ani spalarni, ani oczy-
szczalni. Pani prezydent podkreslila, ze
stawi czola protestom, i zapowiedziala
przyspieszone inwestycje w infrastrukture
dzielnicy, m.in. budowe sieci wodociggo-
wej 1 kanalizacyjnej wokot Czajki, budowe
mostu Péilnocnego z linig tramwajowa do
Mtlocin, tramwaj z Zerania do Nowodwo-
row, Tarchomina i Winnicy, poszerzenie
ul. Modlinskiej, przebudowe Plochocin-
skiej 1 Marywilskiej, nowe szkoly, przed-
szkola, zlobek.

6 Niebawem rozpocznie dzialalnosé
Nove Kino Praha, powstale na miejscu
zburzonego kina Praha. Trzy sale kinowe
ulokowane s3a na pierwszym pigtrze. Po-
mieszczg lacznie 555 widzow. Przed wi-
downiami jest barek, w holu ustawiono po-
maranczowe kanapy, a na scianach umie-
szczono fotosy aktorow, ulozone na styli-
zowanej tasmie filmowej. Na parterze bu-
dynku znajda sie sklepy, a takze ksiegar-
niokawiarnia ,,Czuly Barbarzynca”

7 5 tys. wiernych przeszlo Krakow-
skim Przedmiesciem w centralnej procesji
Bozego Ciala. Po raz pierwszy prowadzit ja
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nowy metropolita warszawski abp Kazi-
mierz Nycz. W homilii, ktéra wyglosil
przy ostatnim oltarzu przed kosciolem
$w. Anny, mowit o biedzie, ktérej nie widaé
w Warszawie 1 innych duzych miastach.

8 W tym roku warszawscy restaurato-
rzy otworzyli rekordowo duzo ulicznych
ogrodkow. Stare Miasto, gdzie do niedaw-
na skupiala sie wigkszos¢ z nich, ma coraz
wigkszg konkurencje¢. Stoliki zajmuja juz
niemal kazde wolne miejsce na chodni-
kach Nowego Swiatu i w calosci zajely
przylegajacy do niego fragment ul. Foksal.
Lada dzien ogrodki pojawig si¢ na wyre-
montowanym odcinku Krakowskiego
Przedmiescia. Zarzad Terenéw Publicz-
nych, ktéremu podlegaja boczne ulice,
Stare i Nowe Miasto, Mariensztat, wydal
w tym sezonie juz 125 zezwolen (dla po-
rownania w 2004 r. wydal 64 zezwolenia)
i wcigz naplywaja nowe wnioski. Takze
w Zarzadzie Drég Miejskich, ktéremu
podlegaja gléwne ulice, znacznie wzrosta
liczba wydanych zezwolen. Do korica maja
wydano ich 111, a kolejnych 20 czeka na
uzupeinienie dokumentéw.

10 Warszawiacy bawili si¢ na I Pikniku
Historycznym, zorganizowanym na Polu
Mokotowskim przez Muzeum Historii
Polski, ktére mimo ze nie ma jeszcze wlas-
nej siedziby, organizuje wiele imprez ple-
nerowych popularyzujacych historie.
Swoje stoiska przygotowalo 35 placéwek
historycznych z catej Polski. Najwiecej
atrakcji przygotowano dla najmlodszych:
Smocze Krélestwo, w ktérym chlopcy
zamieniali si¢ w rycerzy, a dziewczynki
w krélewny, projektowanie miasta dla kro-
la, zabawy dla najmlodszych w Srednio-
wiecznym miasteczku, nauka gry w serso.
Poza tym mozna bylo sprébowaé smako-
tykéw kuchni prehistorycznej, takich jak
prazucha czy zupa z pokrzyw.

12 Na Woli, na terenach dawnych za-
kladéw Rozy Luksemburg, szesciu inwe-
storow postawi cztery osiedla. Wszystkie
maja ze sobg wspolgraé. Firma Europlan,
ktora jest wlascicielem ponad polowy
dzialki, zamierza urzadzi¢ w starym pofab-
rycznym budynku lofty o powierzchni do
150 m kw. Cena za metr ma wynosic 12 tys.
zk. Obok tego budynku, w pierzei ul. Przy-
okopowej, powstanie nowy apartamento-
wiec. Pod calym terenem znajdzie si¢ dwu-
poziomowy parking. W obu budynkach
bedzie ok. 280 mieszkan. Na reszcie terenu
zamierza inwestowacé tez firma Magnus,
powstanie biurowiec firmy Ghelamco
i osiedle wedlug projektu Stefana Kuryto-
wicza. Europlan chce zaczaé swoje inwe-
stycje juz na poczatku 2008 r. Liczy, ze
mieszkancy wprowadza si¢ tam na przelo-
mie 20091 2010 r.

13 Zarzad Droég Miejskich rozstrzyg-
nal przetarg na projekt mostu Pélnocnego.
Wygrala go niemiecka firma SchoBler
Plan. Za przygotowanie dokumentacji
chce dostac 15,8 mln z}. To o ponad 3 mln
wiecej od ceny Transprojektu Gdansk, kto-
rego oferta byla najtarisza. Niemiecka fir-
ma wygrala, bo zaproponowala, ze skrdci
swoja prace o 28 dni. Projekt mialby by¢
gotowy po ponad dziewieciu miesigcach.
Jesli nikt nie oprotestuje przetargu w ciggu
7 dni, ZDM podpisze umowe ze zwycieska
firma. Wowczas wykonawca przeprawy
moglby by¢ wybrany w drugiej polowie
przysztego roku, a most i trasa od Modlin-
skiej do Pulkowej bylyby gotowe pod ko-
niec 2010 r.

Ponad sto planéw i panoram Warszawy
mozna oglada¢ na otwartej wlasnie w Mu-
zeum Historycznym wystawie o warszaw-
skiej kartografii w powojennej historii
stolicy. Kopie planéw pochodza z kilku-
nastu instytucji polskich i zagranicznych.
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Jest wsréd nich stynny plan Tirreigaillea
z 1762 r., ktory sptonat podczas powstania
warszawskiego. Wystawa pokazuje, jak
bardzo zmienila si¢ Warszawa w ciagu
ostatnich 350 lat. Z malego jeszcze miasta,
widocznego na najstarszym prezento-
wanym planie Izraela Hoppego z 1641 r.,
przeksztalcila sie w widoczng na mapach
z okresu II RP, szybko rozwijajaca si¢ met-
ropoli¢. Z kolei plany powojenne przypo-
minaja, jak zmienila si¢ topografia miasta
na skutek zniszczen wojennych.

14 Rozpoczal si¢ 8. Festiwal Filmow
Latynoamerykanskich. Widzowie obejrza
35 filméw — kino komercyjne, filmy autor-
skie, muzyczne, animacje. W sekcji kon-
kursowej wystartuje 16 tytulow, w wiek-
szosci niepokazywanych dotad w Polsce.
Po raz pierwszy w historii festiwalu zapre-
zentowany zostanie film z Ekwadoru. Pro-
jekcjom towarzyszy¢ bedzie cykl spotkan
ze znawcami Ameryki Lacinskiej. Pokazy
w kinach Muranéw, Kinoteka i KINO
LAB.

15 Centrum handlowe Ztote Tarasy od-
wiedzilo przez trzy i p6t miesigca od otwar-
cia prawie 4,5 mln ludzi. To plasuje je
w czoléwce najchetniej odwiedzanych
miejsc w Warszawie. Jednak nie wywolaly
one rewolucji na handlowej mapie stolicy.
Inne giganty, jak Arkadia, Galeria Moko-
tow, Blue City, na brak klientéw nie narze-
kaja. Liczba odwiedzajacych je nie tylko
nie spadla, ale jest jeszcze wyzsza. Anali-
tycy uwazajg, ze ta sytuacja na rynku ra-
czej si¢ nie zmieni, poniewaz Zlote Tarasy
sg ostatnim nowym centrum handlowym
w najblizszych latach, a rezygnacja inwe-
stora Miasteczka Wilanéw z budowy tam
duzego centrum handlowego sprawia, ze
prognozy te wydaja si¢ by¢ prawdopo-
dobne.

16 Stolica swietowala 750-lecie lokacji
Krakowa. Impreze zorganizowal Klub
Krakowian im. Zygmunta III Wazy
w Warszawie. Ulicami Staréwki przema-
szerowal korowdd smokow, lajkonik, hej-
nalista, Bractwo Kurkowe, krakowscy ar-
tysci, m.in. zespol Pod Buda. A o godz. 16
napl. Zamkowym krakowski straznik ode-
gral krakowski hejnal. Warszawiacy mieli
okazje wzia¢ udzial w konkursach ze zna-
jomosci historiiilegend. W nagrode dosta-
wali album o Krakowie.

16-17 Mieszkancy Ursynowa swigto-
wali 30. urodziny swojej dzielnicy. W pro-
gramie obchodow znalazt si¢ m.in. War-
szawski Bieg Poludniowy, piknik pod Ko-
pa Cwila, koncert i pokaz sztucznych ogni.
Z kolei zoliborzanie obchodzili 75-lecie
istnienia parku Zeromskiego. I tam wla-
$nie odbyla si¢ wigkszos¢ imprez: wystepy
teatralne, pokazy starych zdje¢ dzielnicy,
konkursy taneczne, pokaz mody, zabawy
dla dzieci.

19 Okolo 10 tys. oséb wzieto udziat
w demonstracji zorganizowanej przez
Ogolnopolski Zwigzek Pielegniarek 1 Po-
loznych. Z pl. Zamkowego przeszli No-
wym Swiatem do pl. Trzech Krzyzy i stad
pod sejm, gdzie na rece marszalkow sejmu
i szefow klubow parlamentarnych ztozyli
petycje ze swoimi zgdaniami. Nastepnie
udali sie pod Kancelarie Prezesa Rady Mi-
nistréw, aby wreczy¢ petycje premierowi.
Premier nie wyszedl do manifestujacych.
Najbardziej zdeterminowane pielegniarki
postanowily koczowa¢ przed Kancelaria,
dopoki premier nie wyjdzie na spotkanie.
Biwak szybko ochrzczono mianem mia-
steczka namiotowego U Premiera. Nie bra-
kowalo gestow solidarnosci ze strony war-
szawiakow, ktdrzy przynosili pielegniar-
kom jedzenie, gorgce napoje, koce. Pra-
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cownicy stuzby zdrowa od tygodni demon-
struja w sprawie utrzymania w nastepnych
latach 30 proc. podwyzki, ktorg otrzyma-
li w tym roku, chca tez podwyzki plac
wszystkich pracownikéw medycznych,
poczawszy od ostatniego kwartatu 2007 r.,
oraz zwig¢kszenia nakladéw na system
ochrony zdrowia do 5 proc. PKB w 2008 r.
16 proc. w 2009 r.

20 W Domu Spotkan z Historia przy
Karowej otwarta zostala wystawa fotogra-
fii pokazujacych sceny z zycia polskiego
ziemianstwa 1 arystokracji z przelomu
XIX i XX w. Zdjecia pochodza z kolekgji
Janusza Przewlockiego, ktory przez 30 lat
zgromadzil ponad 20 tys. odbitek i negaty-
wOw, na ktérych pojawiaja si¢ przedstawi-
ciele stawnych rodéw: Lubomirskich, Ra-
dziwiléw, Branieckich, Czartoryskich,
Potockich, Zamoyskich, Czapskich. Wi-
da¢ piekne palace i ogrody, 6wczesne zwy-
czaje imode. Sg tu zaréwno portrety wyko-
nywane w atelier, jak i fotografie plenero-
we ze Slubow, wesel, bali, polowan, przyjec
1 zabaw.

Muzeum Powstania Warszawskiego po-
wigkszylo si¢ o kolejng stalg wystawe po-
swiecong Niemcom. Ekspozycje ,Niemcy
w Warszawie” zaprojektowal Mirostaw Ni-
zio, sklada si¢ ona z czterech chronologicz-
nych czesci, pokazujacych fotografie Niem-
cow w przedwojennej Warszawie, podczas
okupacji, w powstaniu warszawskim 1 po
jego upadku, gdy systematycznie niszczyli
miasto. Ekspozycje dopelniajg materialy
filmowe, nagrania dZwigkowe i rozmaite
pamiatki, jak broni, mundury, przedmioty
codziennego uzytku.

21 Warszawa ma nowe centrum kultu-
ralne. InfoKultura miesci si¢ w kamienicy
przy pl. Konstytucji 4. Jest to instytucja
miejska, ktéra bedzie gromadzila infor-
macje o kulturalnym zyciu stolicy oraz

animowala je. W InfoKultura bedzie moz-
na dostac repertuar stotecznych scen, kin,
skorzystaé¢ z nowoczesnych zbioréw var-
savianistycznych, obejrze¢ wystawy. Cen-
trum bedzie organizowalo koncerty, deba-
ty, wydawalo ksigzki o Warszawie. Powsta-
nie takze portal internetowy zbierajacy
informacje o wszystkich kulturalnych
wydarzeniach w stolicy. Na razie odbyla
si¢ w centrum pierwsza debata o tym, czy
Warszawa ma szanse zdoby¢ tytul Europej-
skiego Miasta Kultury 2016. Wzi¢la w niej
udzial prezydent Hanna Gronkie-
wicz-Waltz. Centrum zostanie otwarte po
wakacjach.

23 Od potudnia na Podzamczu trwala
najwigksza impreza plenerowa z okazji no-
cy swietojanskiej. W programie znalazly
si¢ m.in.: spektakl teatru Makata, pokaz
tanca z gwiazdami, zawody sportowe i de-
gustacja kuchni mazowieckiej. O godz. 20.
na scenie przy ul. Sanguszki wystapili John
E. Prescott, Kasia Kowalska, Budka Sufle-
ra, Leningrad Cowboys. Na koncercie ba-
wito si¢ ok. 30 tys. os6b. Czes¢ z nich do-
trwala do korczacego obchody pokazu
sztucznych ogni, ktéry op6znil si¢ z powo-
du ulewnego deszczu.

25 Z zalozen budzetowych Warszawy
przestanych warszawskim radnym wyni-
ka, ze dzieki dobrej koniunkturze gospo-
darczej do kasy miasta trafi o 500 mln z}
wiecej z tytutu podatku od oséb fizycznych
(w tym roku dochody z podatku PIT wy-
niosty 3 mld zl). Miasto zaklada wzrost
wydatkéw inwestycyjnych o 1 mld zl.
W 11-miliardowym budzecie miasta na
2008 r. przeznacza si¢ na nie 3 mld. Najwie-
cej stolica chce inwestowa¢ w komunika-
cje, m.in. budowe metra, Trasy Siekier-
kowskiej i mostu Péinocnego. Na wielomi-
lionowe dotacje na zakup sprzetu mogs
liczyé niektdre szpitale. Zalozenia prze-
widuja dwukrotny wzrost deficytu, ktory
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w przyszlym roku siegnie 1,5 mld z}. W za-
tozeniach znalazl si¢ tez postulat dopro-
wadzenia dotacji do biletéw komunika-
¢ji miejskiej do poziomu poréwnywalne-
go z innymi wielkimi miastami. Dzi§ War-
szawa doplaca do kazdego biletu 60 proc.
ceny.

Miejskie Przedsigbiorstwo Wodocig-
gow 1 Kanalizacji przeznaczy 130 mln z}
na rozbudowe sieci wodociggowo-kanali-
zacyjnej na terenie Biatoleki. Ta najwiek-
sza tego typu inwestycja w Warszawie ma
poprawi¢ sytuacje bytowa mieszkancow
dzielnicy i calego miasta. W podpisaniu
porozumienia miedzy MPWiK a burmi-
strzem Biatoleki Jackiem Kazanowskim
wzieli udzial protestujacy przeciwko roz-
budowie oczyszczalni Sciekéw Czajka, kto-
rzy doprowadzili do umieszczenia w doku-
mencie zapisu, ze porozumienie nie jest za-
wierane w celu realizacji tych inwestycji.

26 Na lace przed pomnikiem Bohate-
row Getta na Muranowie zostal wmurowa-
ny akt erekcyjny pod budowe Muzeum Hi-
storii Zydéw Polskich. To jedna z najbar-
dziej prestizowych inwestycji w Warsza-
wie ostatnich lat. Budynek powstanie we-
dtug projektu finskich architektéw Raine-
ra Mahlamakiego i Ilmariego Lahdelma.
Budowa Muzeum ruszy w 2008 r. i potrwa
dwa lata. Rzad i wladze Warszawy przezna-
czyly na nig po 40 mln zl, kolejne zas
45 mln darczyncy z calego swiata. W bu-
dynku znajdzie si¢ dziewie multime-
dialnych galerii opowiadajacych histo-
rie polskich Zydéw od sredniowiecza po
wspolczesnosé, sale wystaw czasowych
i centrum edukacyjne.

W Teatrze Wielkim wystapila jedna
z najlepszych orkiestr swiata — Filharmo-
nicy Wiedenscy. Dyrygowal maestro Ric-
cardo Muti, jeden z najwi¢kszych dyry-
gentéw operowych, uznawany za nastep-

c¢ Arturo Toscaniniego. Muzycy wykonali
utwory Schuberta, Mozarta, Ravela i de
Falii.

28 Miasto od lat obiecuje, ze stworzy
nad Wisla tereny zachecajace do wypo-
czynku. Ale nad rzeka nic si¢ nie dzieje.
Urzednicy ciagle zastaniajg si¢ brakiem
pieniedzy. Nie ma funduszy nie tylko na
planowany bulwar czy plaze, ale przede
wszystkim na uprzatnieci ton gruzu, szkla
i $mieci zalegajacych obydwa brzegi rzeki.
Na razie miedzy mostem Gdarnskim a Cy-
plem Czerniakowskim pojawilo sie¢ osiem
niebieskich toalet. Zdaniem Przemka Pa-
ska, szefa fundacji Ja Wisla, powinno by¢
ich znacznie wiecej. Poza tym wzdtuz na-
brzeza brakuje ok. 300 lawek. Marek Pi-
wowski, pelnomocnik ds. Wisly, uspokaja,
ze za kilkanascie tygodni po lewej stronie
Wisly ma si¢ pojawi¢ 31 koszy, i nie traci
optymizmu co do rychlego rozpoczecia
prac nad bulwarem.

29 Koncert znakomitego amerykan-
skiego gitarzysty Jeana Paula Bourelly’ego
na Piazza przed Zlotymi Tarasami zainau-
gurowatl tegoroczng edycje festiwalu War-
saw Summer Jazz Days. W tym roku wy-
stapig m.in. Wynton Marsalis, trio Mede-
ski, Martin & Wood z Johnem Scofieldem,
Bill Laswell’s Material, Natalie Cole. Dzi-
siejszy koncert zainaugurowal rowniez
Jazz Club Akwarium, ktory po latach nie-
bytu zostanie wkrétce otwarty w Ztotych
Tarasach - kilkaset metréw od dawnej lo-
kalizacji. Miejsce zdalo egzamin. Kolejne
25 koncertow festiwalu odbedzie sie wia-
$nie tutaj.

Rozpoczat si¢ XV Festiwal Sztuki Uli-
cy, najwiekszy festiwal sztuki plenerowe;.
W tym roku bedzie mozna zobaczy¢ na
nim wystepy cyrkowe, spektakle, koncer-
ty, filmy, instalacje. Organizatorzy zapla-
nowali takze gre miejska i piknik pod
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kolumng Zygmunta. Festiwalowe imprezy
odbedg si¢ na Rynku Nowego Maiasta,
pl. Zamkowym, Agrykoli, pod Palacem
Kultury i Nauki i na rondzie Wiatraczna.
Przyjada grupy teatralne z calego swiata.

Handel na koronie Stadionu Dziesie-
ciolecia nie skonczy sie 30 czerwca. Damis,
spotka zarzadzajaca stadionem, wynego-
cjowala przedluzenie umowy dzierzawnej
co najmniej o miesigc. Wczesniej Central-
ny Osrodek Sportu zapowiadal, ze kupcy
beda mogli handlowac do konica pazdzier-
nika, ale na bloniach wokét stadionu.

30 Tegoroczne egzaminy maturalne
wypadaja w statystykach lepiej niz rok te-
mu. W Warszawie mature zdato 93,69 proc.

uczniow, podczas gdy rok temu 86,6 proc.
Jednak w statystykach ujeto takze tych,
ktorzy oblali jeden przedmiot, ale dzigki
amnestii min. Giertycha, zdali mature.
Egzaminy najlepiej napisaly ogdlniaki,
zdalo ja 97,37 proc. uczniéw. W liceach
profilowanych — 83,21 proc., w technikach
— 81,39. Stabo wypadly licea i technika
uzupelniajace, w ktérych ucza si¢ dorosli
po zawodéwkach. Tam oblal niemal co
drugi uczen. Najlepiej uczniowie poradzili
sobie z wiedza o spoleczenistwie i obowigz-
kowym dla wszystkich jezykiem polskim —
oba przedmioty zdalo po 95,59 proc. Naj-
popularniejsza na maturze geografie zdato
87,72 proc. uczniow.

Aleksandra Sottan-Lipska



