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OD WYDAWCOW

Na tamach ,,Kroniki Warszawy” tym razem zagoscit teatr. W kolejnych dwoch nu-
merach, przygotowanych pod patronatem Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Ra-
szewskiego, pragniemy wszechstronnie i syntetycznie przedstawi¢ problematyke
stolecznych teatréw po roku 1989. Sprawy organizacyjno-administracyjne dominuja
w numerze biezacym, kwestiom artystycznym poswigcony zostanie numer nastepny.

Jest to, jak si¢ wydaje, pierwsze takie opracowanie dziejow najnowszych teatru
warszawskiego, obejmujace wszystko to, co w tworzeniu, zarzadzaniu i dokumento-
waniu teatru wydaje si¢ najistotniejsze. W tym numerze znajda Panstwo tekst po-
Swigcony najwazniejszym dyrekcjom teatralnym po 1989 roku i przypomnienie
istotnych, a czasem juz zapomnianych, stotecznych scen. Prezentujemy tu zar6wno
sceny samorzadowe i impresaryjne, jak i szeroka panorame teatru alternatywnego,
niezaleznego i ambitnego, zaangazowanego spolecznie, szukajacego wlasnych drég
i srodkow. Podejmujemy tez pomijang zazwyczaj, bo niewdzigczng i trudng, proble-
matyke finansowania teatréw, pokazujac jego mechanizmy, popelnione bledy, ale
i modernizacje, jaka dokonala si¢ w ciggu ostatnich lat w zarzadzaniu teatrami. Do-
kumentujac spory o wizj¢ teatru, dyskusje i boje artystyczne, staramy si¢ pokazac,
ze teatr jest zywym, no$nym kulturowo, ideologicznie i estetycznie spolecznym
medium.

Prof. Krystyna Duniec

Pragniemy zlozy¢ podzigkowanie Panu Maciejowi Nowakowi, dyrektorowi Insty-
tutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego, oraz jego pracownikom, szczegélnie
Panu Pawlowi Sztarbowskiemu, za udzial w przygotowanie numeru 3 i 4 z 2007 r.
Podzi¢ckowania nalezg si¢ takze Pani prof. Krystynie Duniec za czuwanie nad
merytoryczng zawartoscia ,, Kroniki”.

Archiwum Pazistwowe m.st. Warszawy

Stowarzyszenie Przyjaciot
Archiwwum Paristwowego m.st. Warszawy






ARTYKULY I MATERIALY

Dorota Buchwald

INSTYTUT TEATRALNY
IM. ZBIGNIEWA RASZEWSKIEGO
W WARSZAWIE

Proby zorganizowania centralnej instytucji, ktéra zajmowalaby si¢ z jednej strony
dokumentacja zycia teatralnego i przechowywala najcenniejsze pamiatki, a z dru-
giej inicjowala badania historyczne i naukowe na temat teatru zostaly podjete nie-
mal natychmiast po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci w 1918 roku, ale nie
zostaly wéwczas uwiericzone sukcesem. Srodowiska polskich historykéw teatru, te-
atrologéw i artystéw wielokrotnie wracaty do tej inicjatywy’, ale okolicznosci poli-
tyczne i historyczne powodowaly, ze te kolejne projekty mialy charakter wylacznie
efemeryczny. Paradoksalnie, réwnie mato prawdopodobna wydawala si¢ mozliwos¢
powstania takiej placowki w 2003 roku, ale znéw splot wydarzenn spowodowal, ze
1 lipca 2003 roku zostal powolany do zycia przez ministra kultury i sztuki Wal-
demara Dabrowskiego Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, panstwowa
instytucja kultury.

1 W 1925 roku Mieczystaw Rulikowski, ktéry od dawna zabiegal o utworzenie centralnego archiwum

1 muzeum teatralnego, zostal wiceprezesem i wspolzatozycielem Polskiego Instytutu Teatrologicznego
(ogdlnokrajowego osrodka dokumentacji, badan i poradnictwa w zakresie teatru) podleglego Minister-
stwu Kultury i Sztuki. Dzialalnos¢ Instytutu, z powodu braku funduszy, byta jednak bardzo krétka.
Podczas wojny Rulikowski pracowal nad udoskonaleniem projektu. W 1947 roku zostal pelnomocni-
kiem ministra kultury i sztuki ds. organizacji Instytutu Teatrologicznego, ale z powodu niemoznosci
znalezienia odpowiedniej siedziby Instytut znéw dzialal jedynie przez chwile. W potowie lat 60., kiedy
otwierano odbudowany Teatr Narodowy, prof. Zbigniew Raszewski i Konstanty Puzyna opracowali pro-
jekt, zapisany nawet w statucie sceny, powotania przy Teatrze Narodowym placéwki o charakterze ana-
logicznym do projektu Rulikowskiego. Ani statut, ani projekt nie weszly wtedy w zycie. Pod koniec
lat 80., podczas odbudowy po pozarze Teatru Narodowego, wrécono do koncepcji Instytutu. Przez pe-
wien czas funkcjonowat nawet Instytut Teatru Narodowego (styczen — lipiec 1991), ktéry nie podjat jed-
nak szerszej dziatalnosci.
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Nazwisko patrona Instytut otrzymal oczywiscie nieprzypadkowo — profesor
Zbigniew Raszewski, tworca nauki o teatrze jako dyscypliny uniwersyteckiej, autor
wielu fundamentalnych ksigzek z tej dziedziny, redaktor historyczno-teatralnego
kwartalnika ,,Pami¢tnik Teatralny”, wieloletni wykladowca PWST w Warszawie —
byl oredownikiem utworzenia takiego osrodka i twércg ideowego zarysu jego dzia-
talnosci. Istniejaca od czterech lat instytucja stara si¢ te idee realizowac najszerzej
i najrzetelniej. Cho¢ Instytut jest wcigz w fazie ksztaltowania dlugofalowego pro-
gramu dzialan, to zgodnie z zalozeniami rozwijaja si¢ one w obrebie dwdch zasad-
niczych obszaréw:

— dokumentowanie, porzadkowanie, ochrona i udost¢gpnianie wszelkich zbiorow
teatralnych;

— aktywne uczestnictwo w biezacym zyciu teatralnym i towarzyszacej mu refleksji
krytycznej i naukowej.

Fundamentem, na ktérym Instytut rozpoczal budowanie swojej dzialalnosci,
byla najwieksza w Polsce kolekcja teatraliow, wlaczona do zasobéw w momencie
powstania instytucji. Kolekcje zaczeto tworzyé w Ministerstwie Kultury 1 Sztuki
w latach 50., kiedy zbiurokratyzowany system realnego socjalizmu wymagat od tea-
tréw ogromnej sprawozdawczosci. Wraz z planami repertuarowymi, wykazami zre-
alizowanych premier i szczegélowg informacjg na temat liczby widzéw naplywaly
do odpowiedniego departamentu programy teatralne, afisze i zdjecia. W 1971 roku
bardzo pokazny juz zbidr trafil do Zwigzku Artystéw Scen Polskich, ktéry w siedzi-
bie Zarzadu Gléwnego w Warszawie (Aleje Ujazdowskie 45) udostepnil dla doku-
mentow odpowiednig przestrzen i ten moment zostal uznany za poczatek organiza-
cji profesjonalnego, centralnego archiwum teatralnego w Polsce. Zdecydowano, ze
archiwum zajmowac sie bedzie dokumentowaniem wspotczesnego zycia teatralne-
go (wspolczesnosé liczyla si¢ wtedy od konca II wojny swiatowej). Przez trzydziesci
dwa lata dzialalnosci nieprzerwanie finansowanej przez resort kultury, formalnie
traktowanej jako zadanie zlecone dla ZASP-u, udalo si¢ zgromadzi¢ okoto 80 tysie-
cy programow teatralnych, 2 miliony zdjeé, 6 milionéw wycinkéw prasowych, kil-
kaset afiszy i plakatéw, ponad 100 kompletnych prywatnych archiwow tworcow
z roznych dziedzin teatru, troche pamigtek i dziet sztuki.

Niemal od poczatku istnienia Dzial Dokumentacji Teatralnej — bo taka nazwe
otrzymato to miejsce — stal si¢ réwniez centralnym osrodkiem informacji o polskim
teatrze. Oprocz gromadzenia dokumentacji zaczeto tworzy¢ unikatowe rejestry
i kartoteki, w ktorych zapisywano osiggnigcia zawodowe indywidualnych twoércow,
poszczegdlnych teatréw, wystawienia sztuk autoréw polskich i zagranicznych, na-
grody, odznaczenia, a takze dane biograficzne artystéw. Rejestry te zaczely stuzyé
do kwerend naukowych oraz do szczegélowych badan statystycznych. Dzial Doku-
mentacji Teatralnej jako jedno z pierwszych archiwow w Polsce wykorzystal w swo-
jej pracy nowoczesne narzedzia elektroniczne. W 1991 roku zostaly stworzone spe-
cjalnie na potrzeby archiwum programy komputerowe, ktore zastgpily kartoteki
1 rejestry reczne. Zaczeto budowanie tematycznych elektronicznych baz danych,
z ktérych dwie najwigksze sg od 1996 roku udostepniane w internecie. Najpotez-
niejsza baza danych — nazwana BAZA OSOB - zawiera informacje o dzialalnosci
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artystycznej i zawodowej ponad 60 tysiecy tworcéw. Druga co do wielkosci — BAZA
REALIZAC]I - rejestruje premiery na wszelkich rodzajach scen teatralnych — dra-
matycznych, lalkowych i muzycznych; w tej chwili jest ich ponad 50 tysiecy.

Dzial Dokumentacji Teatralnej stal si¢ pierwszym dzialem Instytutu Teatralne-
go z powodu rotacji kadrowych w Ministerstwie Kultury i z powodu srodowiskowej
katastrofy. Problemy zaczely si¢ po odejsciu ministra Kazimierza Dejmka, kiedy to
nowe kadry ministerialne, nie majgc w pamigci historycznego zwigzku archiwa-
liéw gromadzonych w ZASP-ie z Ministerstwem Kultury, zaczegly stopniowo dota-
cje celowa pomniejszaé, tym samym zmuszajac Stowarzyszenie do dofinansowy-
wania dzialalnosci Dzialu Dokumentacji Teatralnej. ZASP w tym czasie
wylobbowal w sejmie ustawe o prawach autorskich dla artystow wykonawcow i jako
organizacja zbiorowego zarzadzania rozpoczal dystrybuowanie tantiem naleznych
aktorom gléwnie z powodu powtdérnych emisji filméw, programoéw telewizyjnych
1 audycji radiowych. Z zatrzymywanej prowizji mozna bylo finansowac inng dzia-
talnos¢, w tym utrzymanie Domu Artystow Weteranow Scen Polskich w Skolimo-
wie 1 Dzial Dokumentacji Teatralnej. Sytuacja zmienila si¢ radykalnie w wyniku
ogtoszenia w marcu 2002 roku upadtosci Stoczni Szczeciniskiej i gietldowego krachu
jej akcji, w ktore kilka milionéw zlotych zainwestowal ZASP. Owczesne wladze Sto-
warzyszenia zaangazowaly si¢ w wewnetrzng walke, skazujac unikatowg kolekcje
teatraliow i wyspecjalizowane centrum informacji na likwidacje. 15 miesiecy trwata
dramatyczna i heroiczna walka, w ktorg zaangazowalo si¢ wielu wybitnych history-
kow 1 badaczy teatru oraz artystow, zeby nie dopusci¢ do zniszczenia zbioru. Po-
wrocit wtedy projekt stworzenia niezaleznej instytucji, Instytutu Teatralnego, ktory
przejalby archiwum 1 powolany jako instytucja panstwowa mialby mozliwos¢ sta-
bilnej dzialalnosci. W czerwcu 2002 roku powstal projekt statutu i pierwszy szkic
programu. Nowy minister kultury (Andrzeja Celifiskiego zastapit wtedy Waldemar
Dabrowski) projekt zaakceptowat.

Przez dwa pierwsze lata istnienia Instytut nie mial swojej siedziby (wynajmo-
wat od ZASP-u pomieszczenia do niedawna uzytkowane przez Dzial Dokumenta-
cji Teatralnej), a poszczegdlne komdrki organizacyjne byly rozproszone. Program
dzialalnosci musiat zatem zostaé tak zaprojektowany, aby mozna go bylo zreali-
zowaé w istniejacych warunkach. Priorytetem stala si¢ wigc elektroniczna
informacja i dokumentacja udostepniana poprzez internet. Ogromnym sukcesem
okazalo si¢ stworzenie najwickszego w Polsce portalu internetowego o adresie
www.e-teatr.pl, publikujacego wszystkie biezace informacje o polskim zyciu teatral-
nym: adresy i repertuary teatréw, anonse premier, informacje o festiwalach, recen-
zje 1 wywiady z prasy codziennej i fachowej, opinie o ksigzkach teatralnych, a takze
historyczne kalendarium i dokumentacyjne bazy danych. Z aktualizowanej Kkil-
ka razy dziennie strony korzysta kazdego dnia okolo 20 tysiecy osob, nie tylko
w Polsce, ale takze za granica, poniewaz wortal ma takze wersje angielskojezyczna.
Do dzisiaj wortal wcigz sie rozbudowuje. Pojawiajg si¢ nowe dzialy, takie jak Nowa
Sita Krytyczna, udostepniajaca swoje lamy debiutujacym recenzentom, teatralna
ksiegarnia internetowa Prospero, dysponujaca pelng oferta wydawniczg polskich
ksiazek i czasopism teatralnych oraz nowe mozliwosci interaktywnosci w postaci
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otwartego dla uzytkownikéw wortalu Forum. Kazdy z podejmowanych przez In-
stytut kolejnych projektéw-przedsiewzie¢ ma tu tez swoja odrebna podstroneg, spe-
cjalnie zaprojektowang i redagowana.

Od wrzesnia 2006 roku sytuacja Instytutu zmienila si¢ radykalnie wraz z odda-
niem do uzytku wlasciwej siedziby. Jej wczesniejsze projektowanie i planowanie
bylo jednoczesnie projektowaniem przestrzeni idei dla dzialalnosci osrodka. Bylo
to spore wyzwanie, gdyz budynek, w ktorym miesci si¢ Instytut Teatralny (Ale-
je Ujazdowskie 6), jest budynkiem historycznym, zabytkiem. Usytuowany w sta-
rym parku w centrum miasta, wraz z innymi znajdujacymi si¢ na tym terenie
budowlami, stanowi historyczne otoczenie Zamku Ujazdowskiego. Wybudowany
w XIX wieku jako jeden z pawilonéw koszar wojskowych, przeksztalcony zostal
poZniej w miejski szpital. Remont 1 modernizacja, ktéra rozpoczela si¢ we wrzesniu
2004 roku, zmienily niemal calkowicie wewnetrzny rozklad pomieszczen, nie naru-
szajac jednoczesnie bryly zewnetrznej. Budynek zostal zaprojektowany w ten spo-
sob, aby kazdy przekraczajacy jego progi zostal od razu skonfrontowany z calg ofer-
ta programowg Instytutu. Dobudowane szklane wejscie i hall to miejsca ekspozycji
i prezentacji. Aby dojs¢ do nowoczesnej czytelni, trzeba mingé po drodze ksiggar-
ni¢ teatralng i sal¢ wystawowsg. Czytelnia z wolnym dostepem do ksiazek wyposazo-
na jest w multimedialne stanowiska do pracy i nowoczesne, elektroniczne katalogi
wszelkich zasob6éw bibliotecznych, dokumentacyjnych, muzealnych i medialnych.
W 2008 roku gotowa bedzie réwniez do uzytku wielofunkcyjna, mobilna sala tea-
tralna, mogaca pomiesci¢ 100 osdb.

Nowa siedziba pozwolila na poszerzenie i zintegrowanie calej aktywnosci Insty-
tutu. Dzigki wigkszym przestrzeniom i nowoczesnym technologiom oprdcz trady-
cyjnej dokumentacji rozpoczeto tworzenie Polskiej Biblioteki i Mediateki Teatral-
nej, w ktorej docelowo, oprocz ksiazek, znaleZé si¢ powinny rejestracje filmowe
najwazniejszych spektakli, przedstawienia Teatru Telewizji, filmy dokumentalne
o teatrze 1 jego tworcach, nagrania muzyki teatralnej. Mozliwe stalo si¢ tez groma-
dzenie obiektéw muzealnych: pamigtek po artystach, rzezb, rekwizytéw i kostiu-
mow teatralnych oraz dziel sztuki: obrazow, grafik i karykatur. Nowe magazyny po-
zwolg rowniez na prawidlowe opracowanie i przechowywanie afiszy, do ktérych
dostep byl do tej pory bardzo utrudniony.

W niewielkiej przestrzeni wystawowej, ktora staje si¢ prawdziwym wyzwaniem
dla scenograféw i muzealnikéw, odbyto si¢ juz kilka waznych wernisazy: Holoubek
— retrospektywne spojrzenie na dorobek jednego z najwybitniejszych polskich ak-
torow, Teatr stanu wojennego, Spektakle dyplomowe Ferzego Farockiego, a w oczekujacej
na remont sali teatralnej, z inicjatywy zaréwno instytutowej biblioteki, jak 1 wy-
dawcow, odbywaja sie promocje i dyskusje o ksigzkach teatralnych.

Przede wszystkim jednak Instytut aktywnie wigczyl sie w nurt naukowej re-
fleksji nad teatrem polskim, inicjujac programy badawcze, skupione wokdét niepod-
jetych dotychczas przez rodzimg teatrologie zagadnieri oraz siggajacych po nowe
metodologie i teorie. Podejmowane projekty maja sytuowaé prowadzone w Polsce
badania nad teatrem w szerszym kontekscie wspolczesnej humanistyki, promowac
spojrzenie interdyscyplinarne. Przykladem takiej dzialalnosci jest realizowany od
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dwoch lat projekt Inna Scena, ktdrego celem jest szersze otwarcie polskiej teatrolo-
gii na inspiracje pltyngce z krytyki feministycznej, gender studies i queer theory.
Pierwsza konferencja zorganizowana w 2005 roku w ramach Innej Sceny nosita
tytul Kobiety w historii 1 wspolczesnosci teatru polskiego, a druga, ktéra odbyla sie
w grudniu 2006 roku — Cialo, plel, pozqdanie: tozsamos¢ seksualna i tossamosé pici
w polskim dramacie 1 teatrze. Trzecia, obecnie w trakcie przygotowan, poswigcona be-
dzie wizerunkowi rodziny na polskiej scenie. Obok konferencji teoretycznych od-
byly si¢ tez w 2006 1 2007 roku zajecia praktyczne, poprowadzone przez wybitnych
badaczy stosujacych nowe metodologie w swojej pracy naukowej: otwarte warsztaty
analityczne Obcy 1 odmiericy: rewizje kanonu w perspektywie queer prowadzili przez
kilka miesigcy prof. dr hab. Malgorzata Sugiera i dr Mateusz Borowski z Uniwersy-
tetu Jagielloriskiego, a konwersatorium Gender a dramat — reinterpretacje kanonu
prof. dr hab. Inga Iwasiow z Uniwersytetu Szczecinskiego.

Dopelnieniem 1 uzupelnieniem aktywnosci Innej Sceny byl zorganizowany
w 2007 roku cykl wykladéw Pawla Moscickiego Cialo i teatralnosé, poswigcony
analizie ustalen wspolczesnej humanistyki w dziedzinie tej wlasnie relacji. W trak-
cie dziesieciu spotkan omoéwione zostaly poglady najwazniejszych filozofow i bada-
czy wspolczesnych: Michela Foucaulta, Pierre’a Bourdieu, Judith Butler, Gillesa
Deleuze’a.

Instytut byl réwniez inicjatorem otwarcia nowej perspektywy spogladania na
historie polskiego teatru. Profesor Uniwersytetu Jagielloriskiego, dr hab. Dariusz
Kosinski, wyglosit cykl kilkunastu wykladow Teatra polskie. Historie, w ktérych
zaproponowal odejscie od chronologiczno-linearnego sposobu syntetyzowania jego
dziejow na rzecz opisania polskiej tradycji performatywnej i zdefiniowania pelnio-
nych przez teatr funkcji spoteczno-kulturowych.

Propozycja historycznej rewindykacji byta takze konferencja naukowa i panel
dyskusyjny zorganizowane z okazji 250. rocznicy urodzin Wojciecha Bogustaw-
skiego. Rezyserzy, dramaturdzy, historycy literatury i teatru prébowali odpowie-
dzie¢ na pytanie, czy osoba i dzielo ojca sceny narodowej moga by¢ jeszcze w ja-
kimkolwiek aspekcie inspirujace. Wydanie zrealizowanych przez BBC rejestracji
spektakli wedtug tekstow Williama Shakespeare’a bylo okazjg do zorganizowania
cieszacych si¢ ogromna popularnoscia wykladow otwartych, prowadzonych przez
badaczy i praktykow teatru, nazwanych Uniwersytetem Szekspirowskim.

Jedna z najbardziej aktywnych form uczestniczenia Instytutu w biezacym zyciu
teatralnym jest organizowanie publicznych debat i festiwali. Od jesieni 2003 roku
Rozmowy Spotkania na parterze — otwarte dyskusje poswiecone najbardziej aktu-
alnym problemom pojawiajacym si¢ w biezacym zyciu teatralnym prowadzi Roman
Pawlowski, recenzent 1 publicysta ,,Gazety Wyborczej”. Dyskutowano miedzy in-
nymi o komercjalizacji teatru, o kondycji artystycznej teatréw warszawskich, o gra-
nicach wolnosci w sztuce uprawiania teatru i odpowiedzialnosci artysty za przekro-
czenia religijne i obyczajowe, jaki powinien byd¢, a jaki jest polski teatr operowy
10 tym, co jest prawda, a co mitem w biografii Jerzego Grotowskiego.

W grudniu 2005 roku odbytl si¢ pierwszy, z planowanego cyklu corocznych pre-
zentacji dokonan mlodych rezyseréw w stolicy, retrospektywny przeglad spektakli
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Jana Klaty, jednego z najgtosniejszych i najbardziej kontrowersyjnych tworcéw tea-
tralnych ostatnich lat — Klata Fest. Przedstawienia, po raz pierwszy ogladane przez
warszawska publicznosé, sprowokowaty burzliwe dyskusje na tamach prasy i w gre-
miach srodowiskowych. W grudniu 2006 roku mialy swoja warszawska prezentacje
spektakle Mai Kleczewskiej — MK Fest. W kwietniu 2006 roku zorganizowany zo-
stal takze pierwszy festiwal miedzynarodowy, pod nazwa Ekspress EC 47, prezen-
tujacy polski i niemiecki teatr zaangazowany w sprawy spoleczne i polityczne. In-
stytut jest takze — wraz z Ministerstwem Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego —
organizatorem Ogolnopolskiego Konkursu na Teatralng Inscenizacje Dawnych
Dziel Literatury Europejskiej, ktérego pierwsza edycja odbyla sie w 2005 roku. Je-
go celem jest wzbogacenie repertuarow teatréw i popularyzacja dawnych dziet lite-
ratury, w tym zwlaszcza literatury polskie;j.

Jednym z najintensywniej rozwijanych obszaréw dzialalnosci Instytutu jest
edukacja teatralna. Uruchomiony zostal specjalny program zatytulowany Szkola
Widzow. Skierowany jest w tej chwili przede wszystkim do dwoch grup odbiorcow
— aktywnych widzéw teatralnych i nauczycieli prowadzacych teatry amator-
skie badZ wykorzystujacych elementy teatru w pracy szkolnej. Najnowszy projekt
tego programu to TISZ — czyli teatr i szkola. Jego gléwng idea jest nawigza-
nie wspolpracy miedzy warszawskimi teatrami a liceami ogélnoksztalcacymi, gim-
nazjami i szkolami podstawowymi oraz ,intensyfikacja dialogu migedzy uczniami
i artystami teatru”. W ramach tej wspolpracy odbywajg si¢ warsztaty, spotkania
1 prezentacje w teatrach i szkolach. Organizowane sg przedstawienia z udzialem
mlodziezy, warsztaty, dyskusje na temat edukacji teatralnej w Polsce, jej obecnego
ksztaltu i mozliwych kierunkéw rozwoju.

Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie jest najmlodszg
tego typu placéwka w Europie’. Dzialalnos¢ tych osrodkéw koncentruje sie wo-
kot podobnych spraw, intensywnie wiec ze sobg wspdlpracuja, bezposrednio badz
w strukturach kilku migdzynarodowych organizacji: SIBMAS (International Asso-
ciation of Libraries and Museums of the Performing Arts), ICDE (Information
Centre for Drama in Europe), ENICPA (The European Network of Information
Centres for the Performing Arts). Instytuty teatralne w Warszawie, Pradze, Buda-
peszcie 1 Bratystawie majg jeszcze scislejsze zwigzki w ramach tak zwanej Wyszeh-
radzkiej Grupy Teatralnej. Wspélpraca ta wydaje pozyteczne owoce w postaci
na przyklad www.playservice.net, czyli migdzynarodowej internetowej bazy o tek-
stach tlumaczonych, czy tez europejskiego projektu TACE (Theatre Architecture
of Central Europe). W przygotowaniu jest tez program miedzynarodowych stazy
i praktyk zawodowych dla ré6znych grup artystow zwigzanych z teatrem. Od lipca
2007 roku dla zagranicznych uzytkownikéw wortalu opracowywany jest wirtualny,
angielskojezyczny newsletter, zawierajacy informacje o najnowszych, prapremie-
rowych inscenizacjach polskich dramatéw i ich autorach.

2 Poza Niemcami, Francja i Hiszpania wlasciwie w kazdym kraju istnieje taka centralna instytucja, naj-
starsza — Muzeum i Instytut Teatralny w Budapeszcie ma ponad 50 lat.
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Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego ma ambicje sta¢ si¢ prawdzi-
wym centrum informacji, edukacji i promocji polskiego teatru. Dazy do stworzenia
zréznicowanej oferty skierowanej do mozliwie najszerszego grona odbiorcow. Nie
chce jednak jedynie odpowiadaé na poznawcze potrzeby korzystajacych z tej oferty
osob, ale takze je kreowaé, dociera¢ do nowych odbiorcéw i rozbudzaé ich cheé
uczestniczenia we wspotczesnym polskim teatrze i poznawania jego przeszlosci.



Magdalena Raszewska

COS SIE SKONCZYELO, COS SIE ZACZELO...
O NAJWAZNIEJSZYCH TEATRACH
WARSZAWSKICH

Pierwszym sygnalem ,nowego” w polskim teatrze po 1989 roku byla — wedlug
okreslenia Bardiniego — ,,kolezanka minister”, czyli rezyser Izabella Cywiriska jako
minister kultury i sztuki w rzadzie Tadeusza Mazowieckiego. Pierwsza od kilku-
dziesigciu lat na tym stanowisku osoba ze swiata kultury, a nie zastuzony dzialacz
partyjny. Paradoksalnie, teatrowi nie wyszlo to na dobre. Moze zbyt wiele sobie
obiecywano? Moze liczono, ze po kumotersku, jako kolezanka, zbyt wiele zalatwi?
Emocje byly ogromne, a zapat srodowiska (umiarkowany zresztg) do dokonywania
reform wygast w momencie, gdy okazalo sig, ze przejscie od socjalizmu do kapitali-
zmu nie oznacza jedynie zniesienia cenzury, lecz jest réwniez pojeciem ekonomicz-
nym i dotyczy takze teatru.

* kX

To, ze zmiany muszg nastapié, 1 to radykalne, bylo dla wszystkich oczywiste.
Teatrom warszawskim w najwigkszym chyba stopniu stan wojenny i nastgpujace po
nim ,lata zastoju” przetracily kregostup. Nie tylko wyrzucono dyrektoréow (Gusta-
wa Holoubka, Adama Hanuszkiewicza, Andrzeja Jareckiego, Mariusza Dmochow-
skiego, Jozefa Szajne), co spowodowato rozproszenie — w wypadku Dramatycznego
i Narodowego nader istotne — zespolow artystycznych i ztamanie pewnych karier.
Wazniejsze jeszcze chyba stalo si¢ zniszczenie czytelnych systeméw ocen, rozmycie
kryteriow artystycznych. Przez caly PRL czarne bywato nazywane bialym, ale bra-
lo si¢ poprawke na to, kto to robil. W latach osiemdziesiatych dezynwoltura
w zmienianiu koloréw osiggneta chyba apogeum, ferowac wyroki zaczeli ludzie dzi-
wni w zdumiewajacych pismach, autorytety zamilkly 1 skutek jest taki, ze gdy dzis
mlody autor pisze o dorobku aktora z tamtych lat, to na poparcie pochlebnej oceny
roli cytuje niejakiego Jana Obsta z ,,Barw”, a inny, nie czujac Smiesznosci, powotuje
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si¢ w jednym zdaniu na Jaszcza i Kazimierza Brauna. Dodatkowym problemem,
w skali ogdlnopolskiej, ale tez i w sferze realnosci specyficznie warszawskiej, byto
dogorywanie w Teatrze na Woli zespolu spalonego w 1985 roku Teatru Narodowego
i problemy zwiazane z jego odbudowa.

Wszyscy na cos czekali, tak jak dziewie¢ lat wezesniej. Teraz jednak trzeba bylo
samemu podjaé konkretne dzialania. Energii z dzialani przedwyborczych starczylo
jeszcze na ogromng akcje ,Artysci dla Rzeczypospolitej”, majaca wesprze¢ Tadeu-
sza Mazowieckiego i... tyle. Préby reformy statusu teatréw, zapowiedz przekazania
ich samorzadom i pozostawienia z pelnym dofinansowaniem panstwa jedynie tych
najwazniejszych (stynna ,lista 25” — w Warszawie mialy to by¢ Ateneum, Powsze-
chny, Polski, Studio, Wspétczesny)' spotkata sie z ostrym sprzeciwem srodowiska.
Czasu Cywinskiej, wspieranej przez Andrzeja Zigbinskiego jako dyrektora departa-
mentu teatru, wystarczylo jeszcze na zlikwidowanie Teatru Narodowego i powola-
nie , Teatru Malego — Teatru Narodowego w odbudowie” i1 Instytutu Teatru Naro-
dowego.

Oczekiwano zmian. Owszem, zmiany nastapity, ale takie, jakich nikt w najczar-
niejszych snach nie przewidywal. Pierwsza wynikata z wiary w mityczng ,,reke ryn-
ku” - zle teatry upadna, dobre beda kwitly. Nic z tego — wszystkie réwno klepaly
biede przy dramatycznie spadajacych dotacjach, niezaleznie od swoich artystycz-
nych poczynan — wladzom zabraklo odwagi na likwidacje¢ jakiejkolwiek sceny. Do-
piero po kilku sezonach zdecydowano si¢ utworzy¢ dwie sceny impresaryjne, bez
zespolu — Teatr na Woli 1 Komedi¢. Druga tez nie byla przewidywana — méwiono
o prywatnych mecenasach, biznesmenach, ktérzy beda chcieli inwestowaé w teatr,
zadano od dyrektoréw szukania sponsoréw. Wiasciciel firmy polonijnej Batax,
Wiktor Kubiak, postanowit zainwestowa¢ w musical Metro i wladze Warszawy,
chcac mu to umozliwié, o maly wlos nie doprowadzily do likwidacji jednego z naj-
wazniejszych polskich teatréw — Teatru Dramatycznego. Odzyskujacy swa wlasnos¢
kamienicznicy nie widzieli powodu, by dokladac si¢ do utrzymania teatréow 1 bly-
skawicznie podnosili czynsze (Syrena, Wspétczesny, Rozmaitosci, Roma) lub wrecz
wypowiadali najem (Kameralny, Nowy). Jeszcze inne sceny, nie majace uregulowa-
nego swego statusu prawnego, popadaly w konflikty z wlascicielami lokali i moco-
dawcami (Adekwatny, Na Woli, Komedia). Proces ten trwatl kilka lat i z pewnoscia
komfortu pracy teatrom nie gwarantowal.

Ale nowe zaczelo sie pojawiaé, powoli, na rézne sposoby. W 1991 roku rozpocze-
to proces przekazywania teatréw samorzadom (miejskim, wojewddzkim, pdZniej
takze powiatom; niektdre trzykrotnie zmienialy wtascicieli); utworzono Zarzad Te-
atréw Miejskich’. Zespoly odchudzono, Biura Obstugi Widzéw zamieniono na
Dzialy Promocji, nauczono sig, co to jest, na czym polega public relations — najszyb-
ciej chyba zmiany te nastgpily w Powszechnym i Studio. Niespodziewanie zmienia-

! O ograniczonym finansowaniu — utrzymanie budynku i 1-2 premiery — miaty zosta¢ Dramatyczny,

Komedia, Nowy, Na Woli, Rampa, Syrena, Zydowski; Rozmaitosci, Popularny i Kwadrat zostaty prze-
znaczone do przejecia przez wladze lokalne lub likwidacji.

2 Zlikwidowano go przy zmianie tzw. Ustawy Warszawskiej. W 2004 utworzono Biuro Teatru i Muzyki
(dyr. Janusz Pietkiewicz, nastgpnie Jacek Weksler), w 2007 wchlonigte przez Biuro Kultury (dyr. Marek
Kraszewski).
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la sie hierarchia waznosci, zburzone zostaly uswigecone podzialy na pierwsza i druga
lige oraz cala reszte.

Pierwsze nowe oblicze objawily dwa teatry, ktdre istnialy, ale dawno juz nikt
o nich nie pamietat. Teatr Popularny objal majacy juz spore doswiadczenie na pro-
wincji Wojciech Maryanski. Zaprosil do wspélpracy grupe absolwentéw warszaw-
skiej PWST, ktora wczesniej pracowala u Krystyny Meissner w Zielonej Gorze,
i przez dwa sezony prowadzil najmodniejszy i najnowoczesniejszy teatr w miescie.
Z centrum na zakazang Szwedzka widzowie ttumnie jeZdzili na Historie Gombrowi-
cza (rez. Maryanski), adaptacje Ulissesa (rez. Henryk Baranowski), Wesele krwi Lor-
ki i Pokojowki Geneta w rez. Krzysztofa Kelma, Do Damaszku (rez. Marcin Jarnu-
szkiewicz). A dyrektor i zespol wiedzial, co robi i dlaczego, potrafil to wytlumaczy¢
— 1 przekonad. Z sukcesami i frekwencja po premierze byto réznie, ale to ten wia-
$nie zespol, przeniesiony potem do Rozmaitosci, stal si¢ poczatkiem tej najmod-
niejszej 1 najglosniejszej dzis sceny.

Drugi, jeszcze krécej trwajacy teatr, to dawna Komedia, grajaca pod kierownic-
twem Marka Weissa-Grzesifiskiego i z nowym zespolem w ramach Pélnocnego
Centrum Sztuki. Grzesiniski zdotat zaprezentowac cztery premiery — autorskie Ope-
tanie, Carmencite wg Carmen (rez. Marek Sikora), adaptacje Braci Karamazow Dosto-
jewskiego w rez. Macieja Karpinskiego i Marata/Sada we wtasnej rezyserii; do tea-
tru trafila grupa od dawna pracujaca wspoélnie — kompozytor Jerzy Satanowski,
scenografowie Irena Biegariska i Wieslaw Olko, choreograf Emil Wesotowski. Cho¢
efekty artystyczne nie byly zadowalajace, na premiery chodzili wszyscy — bo wresz-
cie cos sie dzialo, cos innego. Niestety, teatr przetrwal wlasciwie tylko jeden sezon,
nie do korca jest jasne dlaczego — a byla szansa, po przemysleniach, na stworzenie
ciekawego teatru.

To byly dwa ,nowe” teatry. Istniejace sceny rowniez szukaly drég wyjscia z wie-
loletniego snu. Maciej Prus w Dramatycznym wystawial wielkg polskg klasyke
(Kordian Stowackiego, Nie-Boska komedia Krasiniskiego, Szewcy Witkacego), majac
nadzieje, ze zespot stanie si¢ podwalinami przysztego Teatru Narodowego. W pa-
mieci z tej dyrekcji zostanie chyba jednak Ack Combray wg Prousta w Sali Préb
im. Haliny Mikotlajskiej (rez. Waldemar Matuszewski). Mimo dobrej woli — takze
publicznosci — nie wyszlo i to nie tylko z powodu Metra. Studio powitalo kapita-
lizm ZTamarq Krizanca i Rose’a (rez. Maciej Wojtyszko), spektaklem — spacerem po
calym teatrze z wytworng kolacja wliczong w cene horrendalnie drogiego biletu;
potem byla jeszcze glosna, gldwnie nieporozumieniami z producentem — to nowe
stowo w teatrach — Smierc i dziewczyna Dorfmana w goscinnej, gwiazdorskiej obsa-
dzie. W Ateneum chyba gléwnym wydarzeniem stal si¢ jubileusz 45-lecia pracy ar-
tystycznej Gustawa Holoubka, w Polskim — premiera Slubu Gombrowicza (rez. Ta-
deusz Minc) i nowe tlumaczenie Krola Ubu Jarry’ego (rez. Kazimierz Dejmek).
Wspoélczesny zrobil furore znakomitym przedstawieniem Wieczoru Trzech Kroli
Szekspira (rez. Maciej Englert) i Mitoscig na Krymie Mrozka (rez. Erwin Axer). To
chyba wszystko z tych lat. Moze jeszcze Czechowowski Wujaszek Wania (rez. Jerzy
Grzegorzewski) w Studio, moze w Powszechnym Oni w rezyserii Rudolfa Zioly czy
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Tarice w Ballybeg Friela (rez. Judy Friel), moze zwiastujace nowe trendy Zimy zal
1 Big Zbig show w Rampie?

Sprawy artystyczne byly przyémiewane przez problemy finansowe, organizacyj-
ne i zwyczajnie — zupelny brak pomystu na teatr w tych czasach, zar6wno u twor-
cow, jak i decydentéw. Cate lata dziewigédziesiate stoteczni recenzenci pisali o zer-
waniu wi¢zi miedzy teatrem i widownig, o zburzeniu mechanizmu nastgpstwa
pokolen i dramatycznym starzeniu si¢ teatrow warszawskich, czyniono je synoni-
mem lenistwa, rutyny i nudy; Andrzej Lapicki twierdzil, ze to zapuszczony staw,
ktory ozywi moze dopiero otwarcie Teatru Narodowego. Byly zespoly, ktére tygo-
dniami nie wychodzily na sceng, teatry dawaly po jednej premierze w sezonie;
zwolniono ok. 40% pracownikow; zmieniajacy si¢ ustréj Warszawy pociagat za sobg
zmiany ,podleglosci” teatrow. Pierwsze konkursy dyrektorskie przeprowadzono
tak, ze kandydaci ochrzcili je mianem ,,przetargéw na budynki”, a postrachem war-
szawskich teatréw na kilka lat stal si¢ aktor Jerzy Zass — wszechwladny radny
Komisji Kultury. Radni, otrzymawszy realng wladze, w pewnych momentach za-
czeli prébowaé recznie sterowacé dyrekcjami, teatrami — np. przez zmniejszenie
w 1996 roku dotacji z 16 na 12 mln, wzywajac dyrektoréw do wytlumaczenia si¢
z pewnych premier (m.in. Grzegorzowi Jarzynie zalecano wystawianie przedsta-
wieni o naszych polskich problemach, np. tragicznym zabdjstwie warszawskiego
maturzysty, zamiast sztuk Meyenburga), wtracajac si¢ w decyzje o organizacji ze-
spotu (np. Kepczyniski musial si¢ ttumaczyé z obsadzania musicali spiewakami
z castingu zamiast artystami operetki). Malo kto dzi$ o tym pamigta. A wiec moze
warto przypomniec?

SUBIEKTYWNY SEOWNICZEK SCEN WARSZAWSKICH
W LATACH 1990-2007

ADEKWATNY

Ul. Brzozowa 27/29; wczesniej Brzozowa 1, Kanonia 8/1, Piekarska 4/14; bez stalej
sceny. Dyrektorami i ideologami niezmiennie sa Magda Teresa Wojcik i Henryk
Boukotowski. Gdy dyrekcja Stolecznego Centrum Edukacji Kulturalnej po
gwaltownych sporach i wzajemnych oskarzeniach wypowiedziala TA lokal (1994),
a stoleczna Estrada przestala teatr finansowad, dziala jako Agencja Teatru Adekwat-
nego Canonia, nastgpnie — ,Stowarzyszenie Teatr Adekwatny”. W repertuarze ma
kilkanascie granych od lat spektakli, lekko co jaki$ czas odswiezanych. Przystan
bezrobotnych aktoréw. Grywa poranki w Warszawie i na zamdowienie w calej Polsce
— gléwnie adaptacje lektur i klasyki dla szkot.

ATENEUM IM. STEFANA JARACZA

UL Jaracza 2, trzy sceny; przeszed! trzy zmiany swego statusu: byl wojewodzki, po-
wiatowy, od 2002 roku jest teatrem miejskim. Dyrektorem od 1952 roku (z niewiel-
ka przerwa) az do smierci w 1996 byt Janusz Warminski, po nim teatr odziedziczyt
Gustaw Holoubek i prowadzi go bez wigkszych zmian organizacyjnych, personal-
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nych i programowych, z niemal niezmiennym, uzupelnionym o kilkoro mlodych,
zespolem aktorskim.

DRAMATYCZNY M.ST. WARSZAWY

Palac Kultury i Nauki, trzy sceny; teatr miejski. W 1990 roku po nieudanej dyrek-
¢ji odchodzi Zbigniew Zapasiewicz, teatr obejmuje Maciej Prus, wprowadzajac do
zespotu duzg grupe mltodziezy. Wszelkie prace zostajg jednak skazane na niepowo-
dzenie z racji wydzierzawienia przez wladze miejskie teatru spdlce Batax Witolda
Kubiaka, ktory zamierza wystawi¢ w nim musical Metro, przygotowany przez ze-
spot stworzony przez Janusza Jozefowicza. Batax powoli pochlania caly teatr, TD
staje si¢ sublokatorem we wlasnym budynku, nie moze dysponowac sceng, nie ma
miejsca na proby. Dopiero niepowodzenie american dream Jozefowicza przywraca
teatrowi normalne warunki pracy. W sezonie 1993/1994 dyrektorem artystycznym
zostaje Piotr Cieslak i udaje mu si¢ prowadzi¢ teatr wazny, z pierwsza w Warszawie
premiera Krystiana Lupy, pracami Krzysztofa Warlikowskiego, Grzegorza Jarzyny.
W czerwcu 2007 roku niespodziewanie zostal odwolany, dyrekcje od 2008 obejmuje
Pawel Miskiewicz.

KOMEDIA/POENOCNY/KOMEDIA — POENOCNE CENTRUM SZTUKI

UL Sierpecka 7, obecnie: Slowackiego 19a; teatr miejski. Wiosng 1990 roku zostaje
odwotana dyrektorujaca od kilkunastu lat Olga Lipinska i dyrektorem zostaje Ma-
rek Weiss-Grzesinski, zapowiadajac radykalne zmiany organizacyjne i artystyczne.
Dotychczasowy zespot w wigkszosci odszed! lub zostat zwolniony, teatr zmienit na-
zwe na ,Pdlnocny”, wszedl w sklad Péinocnego Centrum Sztuki i od razu popadi
w konflikty z jego pozostalymi elementami. Pod ambitng dyrekcja Grzesiriskiego
przetrwal jeden sezon, dal cztery premiery (przyjete nie najlepiej, ale do tego teatru
wypadalo chodzi¢) i w poczatku nastepnego sezonu, w niejasnych okolicznosciach,
Grzesinski odszedl. Dyrektorem zostal Zbigniew Dadajewski i po roku normal-
nej pracy teatrowi przywrocono tradycyjna nazwe, rozwigzano zespoél, az do sezonu
2005/2006 Dadajewski prowadzil Komedie jako teatr impresaryjny, wystawiajac
bajki, komedie muzyczne i sztuki popularne, umozliwiajgc granie produkcji pry-
watnych i udostepniajac scen¢ Teatrowi Kwadrat. W sezonie 2006/2007 dyrektorem
zostal Tomasz Dutkiewicz.

KWADRAT

Ul Czackiego 15/17; teatr poczatkowo wojewodzki, 1999-2002 — powiatowy, obec-
nie miejski. Jeden z nielicznych teatréw, ktory cale siedemnascie lat przetrwatl
w niezmienionej formie: dyrektor Edmund Karwarnski, a w programie farsy w wy-
konaniu popularnych aktoréw. Na widowni komplety niezalezne od sztuki.

LABORATORIUM DRAMATU

Ul. Olesiniska 21. Jest to szczegdlna forma teatru. Laboratorium Dramatu dziatalo
w latach 2003-2004 w Teatrze Narodowym pod kierownictwem Tadeusza Slobo-
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dzianka, ktéry wymyslil miejsce dajace mlodym dramaturgom, rezyserom i akto-
rom mozliwos¢ wspolnej pracy, wypowiedzi na wazne dla nowego pokolenia tematy
spoteczne i miedzyludzkie. Pracowano nad nowymi tekstami, niektére z nich prze-
szly prébe sceny (choc czasem tylko premiery), niektdre znalazly si¢ w repertuarze
TN. Od 2006 roku dziala przy Towarzystwie Autoréw Teatralnych. Organizuje czy-
tania sztuk (aktorskie i rezyserskie), warsztaty z autorami, ma w repertuarze Kilka-
nascie przedstawien, niekiedy dos¢ glosnych i cieszacych si¢ popularnoscis.
Prowadzi bazg internetowg nowej dramaturgii.

MALY

Ul. Marszalkowska 104/122, obecnie: Marszalkowska 138. Nigdy nie byl samo-
dzielnym teatrem. Poczatkowo byl sceng Teatru Narodowego, w 1990 roku stal si¢
podstawg instytucji o nazwie ,, Teatr Maly — Teatr Narodowy w Odbudowie” i po-
szed}l do remontu. W latach 1992-1993 byl druga sceng Teatru Wspoélczesnego, by
w 1993 przejs¢ pod zarzad Instytutu Teatru Narodowego. Poczatkowo ITN prowa-
dzil w nim teatr na zasadach impresaryjnych, na chwile dyrektorem zostal Henryk
Baranowski, by w konicu pod dyrekcjg Mieczystawa Marszyckiego i kierownictwem
artystycznym Pawla Konica sta¢ si¢ Mekka stolecznych teatromandéw i jednym
z najwazniejszych miejsc teatralnych Warszawy. Byl to nieustajacy festiwal — zapra-
szano tu najciekawsze spektakle pozawarszawskie, takze z pogranicza teatru, offo-
we, lalkowe, muzyczne, kabaretowe. Odbywaly sie spotkania, koncerty, dyskusje,
promocje, premiery Teatru TV. Tu wypadalo bywaé. Teatr Maly wylansowatl kilka
teatréw (np. Wierszalin, Bialostocki Teatr Lalek, Slaski Teatr Tarica, Cinema z Mi-
chatowic), wypromowat kilku rezyseréw (Anna Augustynowicz, Wojciech Szela-
chowski, Julia Wernio). W 2004 roku znéw stal sie druga sceng Narodowego,
a z koricem sezonu 2006/2007 zostal zlikwidowany z powodu wykupienia budynku
przez wlasciciela delikatesow.

MAZOWIECKI TEATR MUZYCZNY - OPERETKA

Ul. Marszalkowska 115, bez stalej sceny. Powolany uchwala Sejmiku Wojewoddz-
twa Mazowieckiego w 2005 roku; organizator teatru i dyrektor — Wlodzimierz
Izban. Jest to teatr impresaryjny, grajacy goscinnie w calej Polsce. W repertuarze
klasyczne operetki w bogatej wystawie, w obsadzie oprdcz Spiewakow takze po-
pularni aktorzy.

MONTOWNIA

Ul. Konopnickiej 6, dwie sceny. Poczatkiem byla Zabawa Mrozka — spektakl grupy
kolegow z jednego roku w PWST. W 1995 roku formalnie utworzyli Teatr Montow-
nia, grajac najpierw w Teatrze Powszechnym (do 2001 i réwnoczesnie od 1998
w Studio — do 2001). Otrzymali wiele nagrdéd, zostali uznani za jedna z najwazniej-
szych grup teatralnych lat 90. W 2005 roku wydzierzawili od YMKI nieczynny
basen z przyleglosciami i urzadzili niebywale efektowng sceng¢ w niecce dawnego
basenu! W 2007 roku powotano do zycia Centrum Artystyczne Montownia
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(dyr. Piotr Duda), prowadzace liczne projekty, nie tylko scisle teatralne. CAM ma
by¢ w zamierzeniu jego tworcow po prostu miejscem, ktére umozliwia interesujaca,
niezalezng, ambitng prace mtodych artystow.

NARODOWY

Pl. Teatralny 3, trzy sceny; narodowa instytucja kultury; organizatorem jest mini-
ster kultury i sztuki. Z koricem sezony 1989/1990 minister Cywinska zlikwidowata
»leatr Narodowy w siedzibie Teatru na Woli”, rozwigzujgc zespdt i tworzac ,, Teatr
Maly — Teatr Narodowy w Odbudowie” (zob. Teatr Maly) i Instytut Teatru Narodo-
wego. Jednoczesnie dzialala niezaleznie Dyrekcja Odbudowy Teatru Narodowego.
Minister kultury Kazimierz Dejmek w 1995 roku polaczyt TN, Opere, Muzeum
Teatralne w jedna instytucje o wspdlnej nazwie ,, Teatr Narodowy”, z Januszem
Pietkiewiczem jako dyrektorem naczelnym (w 1998 teatry ponownie rozdzielono).
Pierwszym dyrektorem Sceny Dramatu miat zosta¢ Kazimierz Kutz, ale zrezygno-
wal po kilku miesigcach. W 1997 roku dyrektorem zostal Jerzy Grzegorzewski
(podat si¢ do dymisji w 2002). Teatr otwarto 19 XI 1996 roku goscinnym przedsta-
wieniem Dziady. Dwanascie improwizacji ze Starego Teatru. Rzeczywiste otwarcie
nastapito rok pézniej Nocq Listopadowq Wyspianiskiego w rez. Grzegorzewskiego
i od tego czasu TN wzbudzal namigtne spory. Od 2003/2004 dyrektorem jest Jan
Englert.

NA WOLI IM. TADEUSZA EOMNICKIEGO

Ul. Kasprzaka 22; teatr miejski. W sezonie 1990/1991 reaktywowany (po likwidacji
grajacego tam Teatru Narodowego) pod dyrekcja Bogdana Augustyniaka, z nowym
zespolem. W tej formie istnial przez dwa sezony, w 1992 roku zesp6l rozwigzano
i od tego momentu jest to teatr impresaryjny, przygotowujacy wilasne spektakle
z zaproszonymi aktorami, udostepniajacy sale innym zespolom (T. Adekwatny,
Impresariat Teatralny Klasyki Mlodziezowej KEMA). W 1996 roku teatr przyjat
imi¢ swego zalozyciela, Tadeusza L.omnickiego. Do kornca sezonu 2006/2007 w tea-
trze dziala Scena Muzyczna Biala Lokomotywa (pod kier. Jerzego Satanowskiego),
Studio Pantomimy, Scena ,,Zielone”. Teatr na Woli byl organizatorem festiwali
i przegladow ,,Komedie lata”, ,,Male sztuki z wielkimi aktorami”, ,,Miedzynarodo-
wy Festiwal Sztuki Mimu”. Po smierci Augustyniaka (2006) teatr dtuzszy czas po-
zostawal bez kierownictwa artystycznego, po niedoszlej nominacji Agaty Siwiak od
sezonu 2007/2008 objal je Maciej Kowalewski.

NOWY

Ul Putawska 37/39; teatr miejski. Jeden z tych teatréw, ktére przeszly przez osta-
tnie siedemnastolecie w pozornie niezmienionym ksztalcie, powoli jednak scho-
dzac na margines zycia teatralnego stolicy. Dyrektorem niezmiennie byl Adam
Hanuszkiewicz, zatrudniajacy mtody i bardzo mlody, wierny sobie, zespot. Wysta-
wial w nim kolejne wersje swoich dawnych premier lub nowe premiery wedtug
sprawdzonych regul, ktére juz nikogo nie bulwersuja i malo kogo interesuja.
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Zespot TN gral coraz mniej, na ogoél jedng premiere rocznie, teatr udostepniat sce-
n¢ przedsigwzigciom prywatnym i komercyjnym. Kamienice, w ktdrej miesci si¢
teatr, odzyskal prywatny wlasciciel i wypowiedziat lokal teatrowi; wladze usitlowa-
ty znalez¢ rézne rozwigzania — mowiono o przeniesieniu zespolu do Teatru Stu-
dio, budowie nowego gmachu na Ursynowie, chwilowo umieszczono go
w Fabryce Trzciny na Pradze, tworzac Teatr Nowy Praga (mariaz jakos si¢ nie przy-
jab). Obecnie zespot rozwigzano, dyrektorem (formalnie: zastepca dyrektora ds. ar-
tystycznych) zostal Krzysztof Warlikowski, ktéry ma skompletowaé swoj zespot
i prowadzi¢ teatr w dawnej zajezdni Smieciarek na Sandomierskie;j.

OCHOTY - OSRODEK KULTURY TEATRALNE]

UL Reja 9; teatr miejski. Kiedys offowy, pod kierownictwem Haliny i Jana Machul-
skich, od lat juz normalny kameralny teatr dramatyczny, 1aczacy popularnos¢ (Fohn
i Mary Jones, Shirley Valentine Russela) z ambicjami (szekspirowski Hamlet, Sluby
panieriskie Fredry). Kierownictwo: Tomasz Medrzak (dyrektor naczelny) i Bozena
Stryjkéwna (zastepca dyrektora).

POLONIA

Ul. Marszalkowska 56, dwie sceny w przebudowanym do gruntu kinie Polonia.
Teatr prywatny, nalezacy do Fundacji Na Rzecz Kultury Krystyny Jandy. Dziata od
2005 roku. Pietnascie premier w gwiazdorskiej obsadzie, niekiedy bardzo kontro-
wersyjnych, nie zawsze swietnych, zawsze — dobrze naglosnionych. Wzbudza duze
zainteresowanie nie tylko ze wzgledu na osobe tworczyni teatru, lecz takze dlatego,
ze Janda — rzecz bez precedensu w naszej wspotczesnej historii — zaryzykowala
ogromne pienigdze najzupelniej wlasne i wlasnej rodziny.

POLSKI

Ul Karasia 2; teatr wojewodzki. W 1998 roku utracil Teatr Kameralny na Foksal
(z racji gigantycznej podwyzki czynszu przez wlasciciela kamienicy), obecnie kon-
czy budowe malej sceny obok teatru, na Sewerynowie. W nowy ustréj wchodzit pod
dyrekcja Dejmka, ktory juz chyba nim si¢ zmeczyl i nie mial na niego pomystu;
odszedt na stanowisko ministra kultury. W latach 1995-1999 dyrektorem artys-
tycznym byl Andrzej Lapicki, starajgc si¢ uczyni¢ z niego przede wszystkim ,,dom
Fredry”. Jego nastepca zostal Jarostaw Kilian. Teatr przeszed! wiele zmian, zre-
dukowano najliczniejszy w Polsce zespdl aktorski, zaangazowano wielu mlodych
aktoréw, probowano zaprasza¢ mlodych, modnych rezyseréw, ale w sumie Polski
niezmiennie kontynuuje tradycje teatru akademickiego, grajacego wielka klasy-
ke w kanonicznych interpretacjach i kameralny dramat psychologiczny w gwiaz-
dorskiej obsadzie.

POPULARNY/SZWEDZKA 2/4

Ul. Szwedzka 2/4. Nie istnieje. Kiedys byt to Teatr Ziemi Mazowieckiej, nastepnie
— Popularny. W 1990 dyrekcje objal Wojciech Maryanski, wymienit w 90% zesp6t
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i nazwa uczynit adres. To byl prawdziwy poczatek zmian w teatrach warszawskich.
Spektakle grano w nietypowych aranzacjach przestrzennych, rezyserowali je artysci
szerzej w Warszawie nieznani, tu zaczelo si¢ kilka glosnych pézniej karier aktor-
skich. W potowie 1994 roku z powodéw budowlanych budynek zamknigto 1 zespét
przeniesiono do opustoszalych Rozmaitosci (cho¢ z powodu remontu jeszcze dtuz-
szy czas gral na Szwedzkiej). Wlasnie ten maly, bezpretensjonalny teatrzyk byl
pierwszy i legl u postaw dzisiejszych sukceséw TR Warszawa.

POWSZECHNY IM. ZYGMUNTA HUBNERA

Ul. Zamoyskiego 20, dwie sceny (czasem trzy). Teatr poczatkowo wojewodzki, po-
tem powiatowy, w koncu — miejski. Od 1991 roku nosi imi¢ swego wieloletniego
dyrektora, Zygmunta Hiibnera, zmarlego u progu przemian. Pierwszym jego na-
stepca zostaje na krotko Andrzej Wajda, potem jeszcze krdocej dyrektoruje Maciej
Wojtyszko i nie sa to dyrekcje zbyt udane. Ostatecznie w 1991 roku dyrektorem
zostaje Krzysztof Rudzinski, wczesniejszy wicedyrektor, ktory na konsultanta ar-
tystycznego angazuje Aleksandra Bardiniego. Udaje mu si¢ podjacé kilka interesu-
jacych dzialan, jak np. umozliwienie grania Montowni czy otwarcie sceny Garaz
Poffszechny. Zesp6t nie jest stabilny, cho¢ usiany gwiazdami, zdarzajg si¢ drama-
tyczne odejscia i powroty. W sezonie 2006/2007 zesp6l zaprosil na kierownika arty-
stycznego teatru mlodego rezysera, Remigiusza Brzyka. Po glosnym skandalu
zwigzanym z kontrowersyjnym manifestem kierownika literackiego, powodujacym
odejscie obu dyrektoréw, od sezonu 2007/2008 dyrektorem naczelnym i artystycz-
nym zostaje Jan Buchwald.

RAMPA

Ul. Kotowa 20, dwie sceny; teatr miejski. W 1987 roku Teatr na Targéwku objal
Andrzej Strzelecki wraz z grupa absolwentéow PWST i przeksztalcil go w nowoczes-
ny teatr muzyczny w kameralnej skali, o literackiej proweniencji. Gdy wyczer-
pywala si¢ powoli wymyslona przy pomocy Zuzanny Olbrychskiej (kierownika
literackiego) formula, a zespot zaczal szukaé innych form, odszedt (nie bez zatar-
gow). Teatr przezyl kilka krétkotrwalych i przypadkowych dyrekcji bez wyrazu
(Andrzej Meciszewski, Krzysztof Miklaszewski); obecnie kieruja nim Witold Ole-
jarz (dyrektor naczelny) i Jan Prochyra (dyrektor artystyczny). Scena muzycz-
no-rozrywkowa dla szerokiej, raczej mlodocianej, publicznosci.

ROZMAITOSCI/TR WARSZAWA

Ul. Marszalkowska 8; teatr miejski. Miejsce teatralne, w ktorym zaden teatr dluzej
nie przetrwal. W nowa rzeczywistos¢ teatr wkroczyt (pod dyrekcja Ignacego Gogo-
lewskiego) pozarem, ktory 27 XII 1988 zniszczyl calkowicie wnetrza. Zespot roz-
wigzano z koricem sezonu 1990/1991. W nastepnym sezonie teatr prowadzil
Wojciech Szulczynski, przygotowujac go do radykalnych zmian profilu; dat jed-
na premier¢ w przestrzeni zrujnowanego budynku i dyrekcje porzucit. Wiosng
1992 roku dyrektorem zostal Wowo Bielicki i prowadzit teatr rozrywkowy na zasa-
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dach impresaryjnych (do konca sezonu 1991/1992 teatr gral w Teatrze Buffo).
W sezonie 1992/1993 teatr wydzierzawiono Adamowi Gesslerowi, w styczniu
1993 roku dyrektorem zostal Bogdan Storiski, wicedyrektor Teatru Szwedzka 2/4 —
w czerwcu 1994 roku przeniesiono tu zespol tego teatru, ale jeszcze pottora roku
trwal remont (teatr jakis czas grat w dawnej siedzibie). 1 I 1997 roku dyrektorem
artystycznym zostal Piotr Cieplak, tworzac teatr o zupelnie nowym obliczu arty-
stycznym. Sformowany na nowo zespot prowadzil przez dwa lata, wprowadzajac
do Rozmaitosci swego nastepce — Grzegorza Jarzyne (poczatkowo byl dyrektorem
artystycznym, dyrektorem naczelnym zostal Jan Buchwald; od 2006 Jarzyna samo-
dzielnie kieruje teatrem). W latach 2003/2004 teatr prowadzil projekt TR Warsza-
wa (gral w réznych miejscach nieteatralnych), w 2005/2006 — TR/PL. W sezonie
2003/2004 prowadzil roczne studio aktorskie. Jest organizatorem licznych wystaw,
pokazéw filmoéw, koncertéw, czytania nowych dramatéow (pod hastem Genera-
cja TR). Jeden z nielicznych teatréw, ktory sformutowatl jasno swe kredo ideowe
i artystyczne. Poniewaz teatr nadaje si¢ do remontu, a wlasciciele kamienicy zgla-
szaja roszczenia, Biuro Kultury czyni starania o przeznaczenia dla TR jednej z hal
dawnej Elektrocieplowni Powisle.

SCENA PREZENTACJE

Ul. Zelazna 51/53, dwie sceny; teatr miejski. Zawsze i niezmienne pod dyrekcja
swego tworcy (i rezysera wiekszosci przedstawieni), Romualda Szejda. Teatr dziala
na zasadzie impresaryjnej, zaprasza gwiazdy i aktoréw co najmniej popularnych do
grania wspoltczesnego swiatowego (ambitniejszego niz farsy) repertuaru, najnow-
szych zachodnich kameralnych dramatéw obyczajowych i przypominania awangar-
dy lat piecdziesigtych. Publicznosci zawsze tu pelno, a niektére klasyczne dramaty
Ionesco utrzymywaly si¢ w repertuarze po kilkanascie lat.

CENTUM SZTUKI STUDIO IM. ST. I. WITKIEWICZA

Palac Kultury i Nauki; dwie sceny; teatr poczatkowo wojewddzki, od 2005 roku
miejski. Do 1997 roku autorski teatr Jerzego Grzegorzewskiego, majacego tu swoj
dobrze i celowo skomponowany zespo6t aktorski i grono stalych wspolpracownikéw.
Gdy w 1997 roku zostal dyrektorem Teatru Narodowego, cz¢s¢ z nich zabral ze so-
ba. Zdziesigtkowany zespét objal Zbigniew Brzoza, zaliczany do generacji ,,mlod-
szych zdolniejszych”, ktory chcial tworzy¢ teatr pokoleniowy. Rezultaty byty nie do
konca udane. W 2006 roku Brzoza podal si¢ do dymisji, ale dopiero od sezonu
2007/2008 teatr obejmie Bartosz Zaczykiewicz.

TEATR STUDIO BUFFO

Ul. Konopnickiej 6; spotka z 0.0. Utworzony w 1992 roku przez Janusza Stoklose
(prezes) i Janusza Jozefowicza (dyrektor artystyczny) na fali sukcesu Metra i dla
ocalenia stworzonego przy tej okazji zespotu. Ma w repertuarze kilkanascie przed-
stawien muzycznych (,chronologicznych” lub tematycznych), musicale, recitale
artystow zwigzanych z Buffo. Udostepnia scen¢ na przedstawienia prywatne. Buffo
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dalo poczatek licznym karierom wrecz gwiazdorskim (Edyta Gdérniak), przygoto-
walo tez kadre dla wielu innych teatréw muzycznych. Obok teatru dziala Studio
Artystyczne ,Metro”, ksztalcgce dzieci i mlodziez w dziedzinie teatru muzycznego,
Studio Nagran i Restauracja Studio Buffo.

SYRENA

Ul. Litewska 3, dwie sceny; teatr miejski. To tradycyjne siedlisko rozrywki o bar-
dzo zréznicowanym poziomie i charakterze przez wiele lat, az do 1991 roku, prowa-
dzit Witold Filler, po nim dyrekcje objat na 5 lat Zbigniew Korpolewski. Teatr po
staremu wystawial sktadanki muzyczne, farsy i bajki dla dzieci, w wiekszosci wtor-
ne i anachroniczne, cho¢ pod teatrem niezmiennie parkowaly liczne autokary.
1 T 1997 dyrektorem naczelnym i artystycznym zostala Barbara Borys Damigc-
ka, ktéra wykorzystujac swoje doswiadczenia telewizyjne, usituje uwspoélczesnié
i uszlachetni¢ Syreng, nie zmieniajac jednoczesnie wybitnie rozrywkowego profilu
teatru. W latach 1999-2001 teatr przeszedl generalny remont, w czasie ktérego
utworzono mala sceng, przeznaczona na recitale aktorskie.

WSPOLCZESNY

Ul. Mokotowska 13, dwie sceny. Jeden z tych teatrow, ktore trzykrotnie zmienia-
ly swoj status: byl wojewddzki (do 1999), powiatowy, od 2002 roku jest teatrem
miejskim. Dyrektor — Maciej Englert niezmiennie od 1981 roku tworzy kameral-
ny teatr psychologiczny. Réwnie staly jest zespdt artystyczny, zwlaszcza aktorski.
W 1997 roku teatr utworzyl Scene w Baraku — rzeczywiscie w baraku, z zapleczem
technicznym, na sgsiadujacym z teatrem placu.

ZESPOL TEATRALNY JANUSZA WISNIEWSKIEGO

Od 1 IX 1988 dzialal w ramach Centrum Sztuki Studio. W kwietniu 1991 roku
otrzymal na swoja siedzibe¢ kino Syrena (ul. Inzynierska 4). Dal dwie premiery
(Olsnienie i Zycie jest cudem wg Schulza), grane przez kilka lat w kraju i za granica.
Zespol rozpadt sie, zasilajac glownie Teatr Rozmaitosci.

ZYDOWSKI

Pl. Grzybowski 12/16; teatr wojewddzki, od 2005 roku prowadzony na podstawie
umowy z ministrem kultury. Caly czas pod dyrekcja Szymona Szurmieja. Do zadan
tego specyficznego teatru (gra w jezyku jidysz, polskich tlumaczen mozna stuchaé
przez stuchawki) nalezy kultywowanie tradycji zydowskiej w kraju i za granica,
wiec nowe premiery daje rzadko, grajac przedstawienia po kilkanascie lat, czesto
wznawiajac dawne inscenizacje. Gra przede wszystkim przedstawienia muzyczne
i polskg klasyke literatury zydowskiej. Przy teatrze dziala Warszawski Teatr Panto-
mimy i Studio Teatralne dla mtodych adeptow.
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OPERETKA/TEATR MUZYCZNY ROMA

Ul. Nowogrodzka 49, dwie sceny; teatr miejski. W 1991 roku wydzierzawiono bu-
dynek na 30 lat firmie Batax Wiktora Kubiaka, ktéry jednak po roku zerwal umo-
we. To wlasciwie trzy rézne teatry. Do 1992 klasyczna operetka pod dyrekcja
Urszuli Trawinskiej Moroz, dos¢ zapyziala i staroswiecka. Od 1994/1995 — Ro-
ma-Teatr Muzyczny, kierowany przez Bogustawa Kaczyriskiego, ktéremu ambicje
kazaly oprécz operetkowych skladanek wystawiaé klasyczne balety i opery. Od
1998 roku jest to Teatr Muzyczny Roma, nowoczesna scena musicalowa, stworzona
przez Wojciecha Kepczyniskiego. Przeksztalcenia nie byly bezkonfliktowe i latwe,
Kepczynski zwolnil w zasadzie caly zespol, kompletujac obsady przedstawien na
castingach i przestuchaniach. Co roku wystawia jeden z wielkich swiatowych musi-
cali, umiejetnie dba o publicity i sponsoréw.

WARSZAWSKA OPERA KAMERALNA

Formalny adres to ul. Nowogrodzka 49, faktycznie scena miesci si¢ w Alei Solidar-
nosci 76b. Od 1999 roku jest instytucjg kultury samorzadu Wojewodztwa Mazo-
wieckiego. Jest to w pelni autorski teatr Stefana Sutkowskiego, ktéry wymyslil
kameralna scen¢ oper dawnych juz w latach szesédziesiatych; ksztalt artystyczny
nadali jej Ryszard Peryt i Andrzej Sadowski. Opera ma staly repertuar (m.in.
wszystkie opery Mozarta), z ktérym z sukcesami podrézuje po swiecie.

* kX

Przez siedemnascie lat zmienilo si¢ wlasciwie wszystko. Tradycyjnie uznane
sceny, jak Ateneum czy Wspolczesny, Powszechny — cho¢ to prawda niemita — stra-
cily na znaczeniu. Tak, w kazdym z nich zdarzaly si¢ Swietne czy blyskotliwe
przedstawienia (Powszechny — Tutam Schaeffera w rez. Marka Sikory, Krél Lir
Szekspira i Albosmy to jacy tacy wg Wesela Wyspianskiego, oba w rez. Piotra Ciepla-
ka; Ateneum — Antygona w Nowym Jorku Glowackiego w rez. Cywinskiej, Krdl Edyp
Sofoklesa w rez. Holoubka; Wspotczesny — Bambini di Praga w rez. Glinskiej, od-
swiezone przez Macieja Englerta Tango), wielkie role (Zbigniew Zapasiewicz — Lir,
Joanna Szczepkowska w Zdaniem Amy Hare’a w Powszechnym i tamze Miroslawa
Dubrawska z Zapasiewiczem w Nad zlotym stawem Thompsona, Holoubek i Fron-
czewski — Edyp w Ateneum, Marta Lipinska — Namigtna kobieta we Wspotczes-
nym), ale to nie one nadawaly ton, nie one wychowywaly widzéow XXI wieku.
Nowe oblicze zyskal konsekwentnie prowadzony przez Piotra Cieslaka Teatr Dra-
matyczny, ktory umiat stworzy¢ warunki pracy Krystianowi Lupie (Wymazywanie
1 Na szczytach panuje cisza Bernharda, Niedokoriczony utwor na aktora wg Czecho-
wa), zaprosi¢ do wspolpracy Krzysztofa Warlikowskiego (Elektra Sofoklesa, Poskro-
mienie ztosnicy Szekspira) i Grzegorza Jarzyne (Niezidentyfikowane szczqtki ludzkie
1 prawdziwa natura mitosci Frasera) i cho¢ nie do konica udawalo si¢ to, co bylo co-
dziennoscig teatru, byla to jakas propozycja, jakies powazne myslenie o teatrze,
proba nawigzania dialogu z kolejng generacja publicznosci — co zawsze bylo silg
tego teatru. Polowicznym tylko sukcesem byla dziesigcioletnia dyrekcja Brzozy
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w Studio - ciekawe i ambitne zamiary (Godzina, w ktorej nic nie wiedzielismy o so-
bie nawszajem Handkego, cykl przedstawien Turriniego, przygotowywany kilka lat
autorski Bal pod ortem, czyli rozliczenie z PRL-em) nie do korica przekladaly si¢ na
efekty artystyczne. Nie zyskaly tez uznania krytyki przeznaczone dla szerszej pub-
licznosci spektakle z goscinnymi wystepami gwiazd (Mewa Czechowa z Janda,
Amadeus Shaffera z Zapasiewiczem) — a przeciez byly to spektakle w warszawskim
pejzazu potrzebne. Teatr Nowy i dzialalnos¢ Hanuszkiewicza przestala frapowac
nawet debiutujacych recenzentéw, bo kolejne wersje Kordiana, Wesela, Balladyny
swiadczyly jedynie, ze rezyser dobrze orientuje si¢ w popkulturowych trendach
(Balladyna jezdzila juz nie na Hondach, lecz rolkach).

Osobnym tematem byty teatry Grzegorzewskiego: najpierw Studio, potem Na-
rodowy. Studio nie budzilo kontrowersji: Grzegorzewski konsekwentnie uprawial
swoj autorski model teatru, majac szczerych admiratoréw i zawzigtych przeciwni-
kow, umozliwial prace innym, pozwalajacym ,wygraé si¢” aktorom i Sciggajacym
do teatru inng publicznos$¢ (np. uwielbiane przez mlodziez Sie kochamy Schisgala
w rez. Ewy Mirowskiej z Malajkatem, Zamachowskim i Justg). Kilka spektakli bylo
waznych ideowo (Miasto liczy psie nosy), kilka inscenizacji klasyki btyszczalo aktor-
sko (Wujaszek Wania — Wojciech Malajkat, Zbigniew Zamachowski, Joanna Trze-
pieciniska; Don Fuan — Radziwitowicz, Peszek). Problem zaczal si¢ wraz z przej-
Sciem Grzegorzewskiego do Narodowego (1997), co spowodowalo rozbicie zespotu
odczuwalne do dzis. No i Grzegorzewski jako dyrektor tego najwazniejszego ex defi-
nitione polskiego teatru, ktéry nie tylko mial go poprowadzié, ale i na nowo, po la-
tach nieistnienia, okresli¢ jego model, jego powinnosci. Uczynil go ,,Domem Wys-
pianskiego”, uznajac, iz jest to tworca najpelniej moéwigcy o Polsce i Polakach,
przenoszacy mity i problemy pierwszego fin de sieclu w ten drugi, okreslony mia-
nem postmodernizmu. Jego program i twérczo$¢ artystyczna spotykaly si¢ z burzli-
wym, niejednorodnym przyjeciem krytyki i publicznosci, mialy apologetéw i entu-
zjastow, jak 1 bezwzglednych przeciwnikéw, dla nikogo jednak nigdy nie bylo
watpliwosci, ze Grzegorzewski jest mistrzem. Z jednej strony — dobrze, ze dyskusja
wokot spraw w konicu artystycznych osiggala wysoka temperature i angazowala sze-
rokie kregi, z drugiej — uniemozliwiata jakgkolwiek dyskusje o samym Narodo-
wym, ponad przedstawieniami. Dzis, z perspektywy juz paru lat, widaé, ze nawet
odsadzana od czci i wiary inauguracyjna Noc listopadowa byla przedstawieniem
istotnym w scenicznej reaktywacji klasyki. A kilka bylo rzeczywiscie znakomitych
i miato pelne prawo znaleZ¢ sie na tej scenie (Operetka i Slub Gombrowicza, Sedzio-
wie 1 Wesele Wyspianiskiego, Morze 1 zwierciadlo Audena czy tez Kartoteka w rez.
Kutza, Szkota zon w rez. Englerta). Dyrekcja Englerta jeszcze nie znalazla wyra-
zistego oblicza, majg miejsce spektakle kontrowersyjne i ciekawe, a zarazem arty-
stycznie jalowe (Tartuffe w rez. Jacques’a Lasalle’a czy Fedra w rez. Mai Kleczew-
skiej z jednej strony, czy ostatnie Sluby panieriskie w dyrektorskiej rezyserii —
z drugiej). Warto przede wszystkim zauwazy¢, ze przez dziesie¢ lat nie odbyla sie
zadna powazna rozmowa o Teatrze Narodowym, o jego roli i zadaniach w polskiej
kulturze.
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Rozmawiano za to o czym innym: najzywszym przedmiotem komentarzy bylo
najglosniejsze zjawisko ostatniego dziesigciolecia, ktére mozemy nazwac ,wokotl
Rozmaitosci”. To wlasciwie problem ogdlnopolski, ktory juz przekroczyl progi tego
teatru, doczekal si¢ analiz, etykiet, kilkunastu powaznych studiéw i kilku ksiazek,
tuzina nagréd na swiatowych festiwalach, wykreowal wlasne gwiazdy i egzegetow.
Cos si¢ wreszcie stalo. Tylko pytanie ,,co” i czy wlasnie o to nam chodzi. I tak i nie —
zalezy komu. Mozna pokusi¢ si¢ tu o szukanie analogii do zjawiska dobrze juz opi-
sanego w historii dwudziestowiecznej kultury: mlodych gniewnych (Angry Young
Men) z potowy lat pieédziesigtych i grupy skupionej wokét londynskiego Royal
Court Theatre. Wszak nowi brutalisci to przefiltrowana przez doswiadczenia na-
stepnych pigeédziesieciu lat ,dramaturgia zlewu kuchennego”. Epitetow, etykietek,
bylo zreszta mnoéstwo: ,,mlodsi zdolniejsi”, ,0jcobdjcy”, »teatr dla martenséw”,
»najszybszy teatr w miescie” itd. Piotr Cieplak, Grzegorz Jarzyna, Krzysztof Warli-
kowski — trzech najglosniejszych tworcow tego teatru, do ktérych dolgczyli inni, je-
szcze mlodsi — Przemyslaw Wojcieszek, Redbad Klijnstra, fukasz Kos, Grazyna
Kania, Natalia Korczakowska. Ci byli ,stoleczni”, ale ,,generacja Rozmaitosci”,
zwlaszcza jej mlodsza czesé, artystycznie ksztaltowala si¢ na prowincji i nawet do
Rozmaitosci nigdy nie trafila (Jan Klata, Maja Kleczewska, Piotr Eysak, Pawel
Wodziniski, Michal Zadara, Agnieszka Olsten, Michal Borczuch, Iwona Kempa).
Laczy ich jednak poszukiwanie jezyka nowej ekspresji, ktora oznacza nie tylko sig-
ganie po najnowszy dramat, lecz rowniez daleko idgce reinterpretacje klasyki, od
antyku poczynajac, a na najnowszej wspotczesnosci konczac. Tu si¢ nie grywa ko-
medii, obyczajowek, lecz ekspresjonistyczny dramat, przy ktérym mroki Strindber-
ga sa niewinng igraszkg, a Osborne i Delaney to lektura dla starszych paristwa.
Przedstawienia Rozmaitosci méwig o wszystkich najciemniejszych stronach zycia,
wszelkich patologiach, brudach, depresjach, dewiacjach itd. Zdzieraja lukier i po-
zlotke nie tylko z tradycyjnej interpretacji klasyki, ale i z naszego zycia; spektakl
w tym teatrze to wiwisekcja na zywym organizmie widzoéw. A widzowie dopisuja.
Na przedstawieniach, dyskusjach, warsztatach, czytaniach nowych sztuk sg thumy.
Kalendarz wystepow zagranicznych jest zapelniony na dwa lata. Za swoj teatr uwa-
za Rozmaitosci (dzis TR Warszawa) mlodziez zarowno w Warszawie, jak i w Awi-
nionie. Ma tu swoich idoli — Jacka Poniedziatka, Magdalene Cielecka, Andrzeja
Chyre, Cezarego Kosiniskiego, Marka Kalite; tu odnalazly si¢ na nowo w swietnej
formie Stanistawa Celiriska i Maria Maj. Nie da si¢ jednak ukry¢, ze to wazne zja-
wisko nie jest jedynym mozliwym modelem teatru, nie musi — i nie odpowia-
da wszystkim. Nie, to jest teatr okreslonej generacji i dla okreslonej generacji.
Problem polega jedynie na tym, ze z innymi widzami teatry warszawskie rzadko
chca powaznie rozmawiac.

* kX
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2006/2007

To nie byl dobry sezon dla warszawskich teatréw. Glosny skandal w Powszechnym,
owocujacy podaniem si¢ do dymisji zastuzonego dla tej sceny Krzysztofa Rudzin-
skiego. Likwidacja Teatru Malego, miejsca bardzo Warszawie potrzebnego i przez
warszawiakow lubianego. Odwolanie bez uzasadnienia Piotra Cieslaka i Anny
Sapiego. Studio 1 Na Woli przez caly sezon pracujgce bez kierownikéw artystycz-
nych. Zapowiadane, a nie przeprowadzone zmiany w Ateneum. Regres w Operze.
Pig¢ zmian dyrekcyjnych, w wigkszosci nagtych lub zbyt péznych. Teatry zastygly
w strukturach z innej epoki, kazda propozycja zmian organizacyjnych — jak twier-
dzili byly (Jacek Weksler) i obecny (Marek Kraszewski) dyrektor stosownych Biur
Urzedu Miasta — spotykala si¢ z gwaltownymi protestami i jednoczesnie narzeka-
niami na niemozno$¢ pracy w tych warunkach.

Ale... Bartosz Zaczykiewicz obejmujacy Studio ma za soba kilka udanych sezo-
néw w Opolu, jest sprawnym dyrektorem i ma w Studio szanse na stworzenie do-
brego teatru. Dobre doswiadczenia jako dyrektor ma za sobg Jan Buchwald, a ze
jest dyrektorem wybranym przez zespo6l, ma szanse na spokojng prace w Teatrze Po-
wszechnym. Rozwigzano problem lokalowy TR Warszawa, udalo si¢ wreszcie zna-
lez¢ teatr dla Warlikowskiego. Nowy dyrektor Teatru na Woli deklaruje pozadang
na tej martwej od dawna scenie ch¢¢ dos¢ radykalnych zmian. Trwale, miejmy na-
dzieje, zaistniato kilka zespolow i miejsc teatralnych (Montownia, Fabryka Trzciny,
Wytwornia Koneser, Laboratorium Dramatu). Mamy pierwszy w pelni prywatny
teatr (Polonia), Emilian Kamirnski buduje drugi (Teatr Kamienica). Dyrektor Biura
Kultury, Marek Kraszewski, jest chyba pierwszym od wielu lat ,,decydentem”, kt6-
ry wyraznie ma wiele energii i checi dokonywania zmian, ktére bezwzglednie
sa konieczne, musza zostaé przeprowadzone, bo inaczej teatry warszawskie umra
Smiercig naturalng w ciggu najblizszych dwu lat. Pytanie tylko, jaki ma by¢ kieru-
nek tych zmian. Kto o nich bedzie decydowal. Jak beda dokonywane.

* kX

Definitywnie skonczyl si¢ swiety spokdj, kawa w bufecie i etat do korica zy-
cia. Niestety, skonczyly si¢ tez dobre obyczaje. Juz wszystko wolno. I artystom,
i urzednikom.

* % k

Tytul jest sSwiadomym nawigzaniem do glosnego tekstu Jacka Zakowskiego
Cos w Polsce pekto, cos sig skoriczyto w ,,Gazecie Wyborczej” (16-17 kwietnia 1994).
Ostatnie zdanie to parafraza tytulu ksiazki Jozefa Szczublewskiego Artysci ¢ urzedni-
¢y czyli szaleristwa Leona Schillera.



Kalina Zalewska

WARSZAWSKIE TEATRY SAMORZADOWE
PO ZMIANIE USTROJU

Na poczatku lat dziewiecdziesigtych uksztaltowal si¢ nowy, obowigzujacy do dzis,
system funkcjonowania polskich instytucji kultury, w tym warszawskich teatréw.
Wynikal on rzecz jasna z transformacji ustrojowej, ktéra krok po kroku obejmowata
wszystkie dziedziny zycia.

PIERWSZE DECYZJE - NOWE DYREKC]JE, STARE TRUDNOSCI

Nowa epoke warszawskie teatry powitaly rewolucyjnymi zmianami, choé niektére
z nich przezyly ten przelom w lepszej, a inne w gorszej kondycji'. Stabilna wydawa-
la si¢ sytuacja Teatru Wspolczesnego, ktory od 1982 roku z powodzeniem prowadzit
Maciej Englert. Jasno swiecila gwiazda Jerzego Grzegorzewskiego, ktéry uczynil
z Teatru Studio przybytek awangardowej sztuki, w dodatku Ateneum trwalo nie-
zmiennie pod rzadami Janusza Warminskiego. Niezwykle trudna byta za to sytua-
cja Teatru Dramatycznego. Jeden z najlepszych zespoléw w kraju, kierowany przez
Gustawa Holoubka, zostal w latach osiemdziesiatych zniszczony decyzjami wiadz,
ktére doprowadzily do jego rozproszenia. Obecny zespot wymagal formowania od
nowa 1 troskliwej opieki, co powierzono Maciejowi Prusowi, ktory objal dyrekcje
w 1990 roku.

U progu nowej epoki, w styczniu 1989, zmarl Zygmunt Hiibner, twérca 1 dyrek-
tor zalozonego w 1975 roku Teatru Powszechnego, ktory od pierwszej premiery za-
czal nadawac ton artystycznemu zyciu stolicy. W nowych czasach teatr prowadzil
krotko Andrzej Wajda, a potem Maciej Wojtyszko. W 1991 roku dyrektorem arty-
stycznym zostal Krzysztof Rudzinski, po Smierci Hiibnera mianowany dyrektorem

! Te problematyke podejmuje réwniez w tym numerze ,Kroniki Warszawy” M. Raszewska w artykule
Cos sig skoriczyto, cos sig zaczeto... W najwazniejszych teatrach warszawskich, s. 14-28.
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naczelnym, ktory pelnit obie funkcje przez nastepne kilkanascie lat, starajac si¢ na-
sladowac¢ styl zalozyciela.

Jedna z pierwszych decyzji nowej minister kultury i sztuki, Izabelli Cywinskiej,
bylo rozwiazanie od sezonu 1989/1990 Teatru Narodowego, od pigciu lat wystepu-
jacego, z powodu spalenia macierzystego budynku, na scenie Teatru Na Woli i jed-
noczesne powolanie Teatru Matego — Teatru Narodowego w Odbudowie. Ozna-
czalo to odwolanie dotychczasowych dyrektoréw: Krystyny Skuszanki i Jerzego
Krasowskiego.

Szefem Teatru Nowego mianowany zostat Adam Hanuszkiewicz. Odwolany
w stanie wojennym dyrektor Teatru Narodowego, ktory zwolnil to miejsce dla Kra-
sowskich, powrdcil teraz, by objaé teatr przy Putawskiej. Hanuszkiewicz rozpoczat
dyrekcje premiera Nocy sylwestrowej wiericzacej 1989 rok, podobnie jak przed sied-
miu laty, kiedy w noc sylwestrowg konczacg pierwszy rok stanu wojennego zegnatl
sie z Narodowym premiera Spiewnika domowego.

W 1990 roku odwotano Witolda Fillera, prowadzacego w latach osiemdzie-
sigtych Teatr Syrena, a na jego miejsce od 1991 roku powolano Zbigniewa Korpo-
lewskiego. Odeszla tez Olga Lipinska, od lat dyrektorujaca zoliborskiej Komedii.

0Od 1990 roku datuje swoje drugie zycie Teatr Na Woli. Po pieciu latach przerwy
rozpoczal samodzielng dzialalnos¢é pod egidg Bogdana Augustyniaka, ktory zainau-
gurowal ja Nosorozcem Ionesco i groteskg Ferdynanda Goetla Krdl Nikodem. Nowy
dyrektor postawit z czasem na eklektyczny repertuar, walczac o widza w robotni-
czej dzielnicy, w ktorej podobne klopoty mial juz w poprzedniej epoce zalozyciel
teatru, Tadeusz Lomnicki. Rychlo jednak zdecydowano o impresaryjnym charakte-
rze teatru, ktory od 1992 roku nie posiadal wlasnego zespotu i strukture te zachowat
do dzis.

Podobna decyzj¢ podjeto takze wobec Teatru Komedia. W 1990 roku Komedia,
starajac si¢ sprosta¢ oczekiwaniom nowych czasow, zainaugurowala dzialalnos¢ ja-
ko Pénocne Centrum Sztuki pod wodza Marka Weiss-Grzesinskiego. W teatrze,
ktory mial odtad stac sie centrum artystycznych wydarzen w tej czesci stolicy, od-
bywaly si¢ nie tylko przedstawienia, ale takze wystawy i koncerty. Jedng z pier-
wszych premier byli Bracia Karamazow, niedtugo potem powstal Marat/Sade. Zbyt
ambitne plany spalily jednak na panewce, a nowo powotany dyrektor szybko zre-
zygnowal z dalszych wysitkow. W 1992 roku dyrekcje objal Zenon Dadajewski, kto-
ry powrdcit do nazwy Komedia, a tym samym do dawnego profilu repertuaru,
zachowujgc takze nazwe przyjeta dwa lata wczesniej. Jednoczesnie zdecydowano
o utrzymanym do dzi§ impresaryjnym charakterze teatru.

W 1990 roku do dymisji podal si¢ Ignacy Gogolewski, przez ostatnie kilka lat
kierujacy Teatrem Rozmaitosci, ktéry od spalenia w 1988 roku nie prowadzit usta-
wowej dzialalnosci. Dyrekcje teatru objal Wojciech Szulczynski, inaugurujac ja
w 1991 roku Slubem Gombrowicza. Po nieudanej premierze zniknat, nie podejmu-
jac wiecej obowigzkow.

Sukcesem okazal si¢ natomiast nowo powstaly Teatr Szwedzka 2/4, ktéry za na-
zwe obral sobie wlasny adres. Dawny Teatr Popularny, usytuowany na warszawskiej
Pradze, decyzja nowego prezydenta Warszawy, Stanistawa Wyganowskiego, zmienil
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nazwe juz w kwietniu 1990 roku, rozpoczynajac nowe zycie. Dyrekcje Teatru po-
wierzono Wojciechowi Maryanskiemu, jego zastepca zostal Bogdan Storiski. Wsréd
najblizszych wspoélpracownikéw Maryanskiego, ktory na otwarcie wyrezyserowatl
1 wydatl drukiem Historie Gombrowicza, znalezli si¢ Krzysztof Kelm, rezyser Wesela
krwi Lorki 1 Pokojowek Geneta, Henryk Baranowski z ciekawg adaptacja Ulissesa
Joyce’a oraz Marcin Jarnuszkiewicz, rezyser Do Damaszku Strindberga. Rézne wi-
zje teatru prezentowane w spektaklach laczylo staranie, by kazda premiera byta
odrebnym, istotnym i artystycznym wydarzeniem oraz niecheé do rutyny trady-
cyjnego teatru repertuarowego. Niemal wszyscy aktorzy tego zespotu debiutowali
w czasach bojkotu srodkéw masowego przekazu. Byli szerzej nieznani, mieli jednak
wspolne doswiadczenia i wielkg wole rozpoczecia przygody z zawodem na wlasnej
scenie. Z dnia na dzien okazalo si¢, ze Warszawa zyskala teatr z prawdziwego zda-
rzenia.

Wszystkich dyrektoréw odwolaly i powolaly nowe wladze. Podj¢to szereg rewo-
lucyjnych decyzji, moze ryzykownych i niepozbawionych bledéw, ale odwaznych
1 prébujacych przywrécic¢ sprawiedliwosé, powaznie nadszarpnigtg w poprzednim
dziesiecioleciu.

REWOLUCYJNA USTAWA I PODZIAL WEADZY

Dyrektorskim zmianom i repertuarowym przeobrazeniom towarzyszyly prace nad
nowg ustawa, ktora miala zmieni¢ porzadek odziedziczony po poprzednim ustroju.
Sejm uchwalit j3 21 pazdziernika 1991 roku.

Na mocy ustawy o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej insty-
tucje kultury w Polsce zaczely podlegaé nie tylko, tak jak do tej pory, wladzom
rzadowym, takim jak Minister Kultury i Sztuki czy wojewodowie, ale i samorzado-
wym, czyli gminom i prezydentom miast. Zostaly wiec podzielone na narodowe,
panstwowe i samorzadowe. Rozpoczynala sie nowa epoka dla kultury, takze w dzie-
dzinie stanowionego prawa.

Dwudziestu czterem stolecznym teatrom nadano status instytucji kultury, przy
czym dla dwéch z nich — Teatru Wielkiego 1 Narodowego organizatorem zostal Mi-
nister Kultury i Sztuki, dla dziewieciu, ulokowanych zazwyczaj w centrum stolicy,
wojewoda warszawski, a dla dalszych trzynastu wladze samorzadowe. Oprocz tego
w Warszawie istnialy co najmniej trzy liczace si¢ i dzialajace od dtuzszego czasu tea-
try, nie majgce statusu instytucji kultury, takie jak Adekwatny, Stara Prochownia
i Akademia Ruchu.

Poniewaz stolica sktadala si¢ wowczas z siedmiu dzielnic-gmin, bo taki byl no-
wy, uchwalony przez Sejm w maju 1990 roku ustrdj miasta, w sprawie podporzad-
kowania stolecznych teatréw podpisano porozumienie miedzy Zarzadem Zwigzku
Dzielnic-Gmin Warszawy a wojewodg warszawskim, obowigzujace juz od 4 czerwca
1991 roku, a wiec jeszcze przed uchwaleniem ustawy. Wojewoda sprawowal od-
tad piecze nad teatrami: Ateneum, Kwadratem, Lalkg, Polskim, Powszechnym,
Studio, Wspélczesnym, Zydowskim oraz Warszawska Opera Kameralna, a wladze
Warszawy nad Teatrem Dramatycznym, Péinocnym Centrum Sztuki, Nowym,
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Teatrem Na Woli, Operetka, czyli dzisiejsza Roma, Rampg, Rozmaitosciami, Sceng
Prezentacje, Syrena, Teatrem Szwedzka 2/4, Guliwerem, Bajem i Teatrem Ochoty.

Wojewoda przekazal wowczas Zwiazkowi Dzielnic-Gmin na wlasno$¢ mienie
trzynastu teatrow, co w dwoch przypadkach wigzalo si¢ z uwlaszczeniem calosci
(Rampa) lub czesci budynkéw (Guliwer). Pozostale korzystaly z pomieszczen nale-
zacych do innych wiascicieli na podstawie umowy najmu, przy czym Teatr Rozmai-
tosci po spaleniu w 1988 roku nie prowadzil dziatalnosci. Wsrdd teatréw miejskich
Guliwer i Baj byty teatrami lalkowymi, z ofertg skierowang do dzieci, Operetka tea-
trem muzycznym, a trzy teatry — Na Woli, Komedia i Scena Prezentacje — mialy
charakter impresaryjny, przy czym prowadzone przez Romualda Szejda Prezentacje
od czas6w swego powstania, a Teatr Na Woli i Komedia od 1992 roku. Pozostale sie-
dem stanowily teatry dramatyczne ze stalym zespolem artystycznym. Najmniejszy
z nich — Teatr Ochoty poza dzialalnoscig stricte teatralng prowadzil spore ognisko
dla uzdolnionej mlodziezy aktorskiej, czyli pelnil funkcje edukacyjne.

W powszechnym mniemaniu teatry miejskie, ktére zazwyczaj lezaly poza obre-
bem Gminy Srédmiescie (w jej granicach sytuowaty sie tylko cztery z nich: Roma,
Dramatyczny, Rozmaitosci i Syrena) uwazane byty za stabsze od wojewédzkich, mi-
mo swietnej tradycji Dramatycznego i mimo ze najmlodszy z nich, Teatr Szwedzka
2/4, byl prawdziwie artystycznym i ambitnym przedsiewzieciem. Odzwierciedlato
to powszechna obawe srodowiska, ze podzial teatrow na panstwowe i samorzadowe
jest w istocie podzialem na grupe A i B, slabszg i bardziej zagrozona.

DZIKIE PRYWATYZACJE W MAJESTACIE PRAWA

Nowe, otwierajace si¢ mozliwosci najszybciej wyczul ulubieniec poprzedniej wla-
dzy, Witold Filler. Dyrektor Teatru Syrena, bez wiedzy i zgody organizatora, juz
w lipcu 1990 roku wszedl w spotke jawng z Kazimierzem Grabkiem i Malgorzata
Potocka-Ross pod obiecujaca nazwg ,Scena Nocna Teatru Syrena”, tytulem wkladu
wnoszac lokal teatru, ktory zostal oszacowany grubo ponizej swojej wartosci, w do-
datku bez inwentaryzacji i wyceny majatku. Kiedy we wrzesniu sprawa wyszla na
jaw, a miejskie wladze zorientowaly si¢, ze dotacje maja odtad stuzy¢ prywatnej
spolce, natychmiast odwotaty Fillera.

W nowej epoce zapanowalo przekonanie, ze kultura musi sama na siebie zaro-
bi¢. Tymczasem juz pierwsze doswiadczenia wskazywaly, ze w teatrze bedzie to bar-
dzo trudne. Znakiem czasoéw okazat si¢ musical Metro, ktérego premiera odbyla si¢
30 stycznia 1991 roku na deskach Teatru Dramatycznego. Pierwsza w powojen-
nym polskim teatrze prywatna produkcja zostala entuzjastycznie przyjeta przez
publicznosé, a spektakl grano przez szesc lat. Uwierzono jednak w sile¢ pienigdza do
tego stopnia, ze prébowano sprywatyzowac teatr, majac nadziejg, ze Metro na niego
zarobi.

Juz w lipcu 1991 Zwigzek Dzielnic-Gmin podpisal uchwale wyrazajaca zgode na
zawarcie porozumienia dotyczacego Operetki Warszawskiej z firmg Batax, polonij-
na spotka, ktorej wlascicielem byt producent Metra, Wiktor Kubiak, a trzy miesiace
pozniej uchwale o rozpoczeciu negocjacji w sprawie wydzierzawienia Bataxowi
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Operetki i Teatru Dramatycznego. W styczniu 1992 roku miasto podzielilo si¢ z fir-
ma Kubiaka wladza w Dramatycznym i wydzierzawilo mu gmach Operetki, a z fir-
m3a Gessler wladza w Rozmaitosciach. Batax byl juz w tym czasie wlascicielem
dwdch warszawskich kin i sejmowego basenu.

Decyzja dotyczaca Dramatycznego wywolala burze w prasie i w sSrodowisku. Pi-
sano o wyprzedazy narodowej kultury, a przeciwko decyzji protestowala m.in. byta
minister Izabella Cywinska. Wkrétce problem sam si¢ rozwigzat — jeszcze w czer-
wcu tego roku Batax, ktory zaczal bankrutowaé, wycofal si¢ z umowy. Jak si¢ okaza-
o zawarto jg na trzydziesci lat, z minimalnym dziesigcioletnim okresem obowigzy-
wania, nie sprawdzajac jednak wiarygodnosci partnera. Najbardziej ucierpial na
tym sam teatr. Decyzja o prywatyzacji spowodowala wstrzymanie miejskich dotacji
juz w 1991 roku, a przyszly wlasciciel nie placil czynszu. W Dramatycznym jest on
niezwykle wysoki, bo powierzchnia teatru liczy dziewie¢ tysiecy metrow kwadrato-
wych. W 1993 roku miasto przyznalo z kolei teatrowi dotacj¢ nieuwzgledniajaca
kosztow czynszu, gdyz mialo samo rozliczaé sie¢ z Palacem Kultury i Nauki, wlasci-
cielem budynku, ale tego nie zrobilo. Dramatyczny, bity z kazdej strony, po calym
zamieszaniu zostal wiec z duzymi dlugami. Pisala o tym w sprawozdaniu dla miej-
skich wladz Anna Sapiego, ktdra co prawda przyszla do teatru z Bataxem, zostajac
wowczas dyrektorem naczelnym w miejsce Mieczyslawa Marszyckiego, ale potem
splacala dlugi i przez kilkanascie lat walczyla o dobra marke Dramatycznego.

Niewiele tez wyniknelo z dzierzawy Operetki. Bogustaw Kaczyrski, ktory
w 1994 roku zostal dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru Muzycznego
Roma tak pisal w swoim pierwszym sprawozdaniu dla miasta: ,Zastalem teatr
zdewastowany 1 brudny, niemalowany od lat, ze starym, zniszczonym i wyeks-
ploatowanym wyposazeniem z lat szes¢dziesigtych, z bardzo wysokim zadluzeniem
finansowym?”.

Podobnie zakonczyly sie transakcje ze stynnym potem restauratorem Adamem
Gesslerem, ktéry mial zainwestowaé duze pieniadze w odbudowe spalonych Roz-
maitosci 1 splaci¢ dtugi teatru. Nie tylko tego nie zrobil, ale pozostawil nowe. On
takze, tak jak Wiktor Kubiak, nie placit czynszu.

Miasto nie tylko nie skorzystalo na tak pomyslanych prywatyzacjach, ale dato
sie oszukaé tak naiwnie, ze moze to budzi¢ podejrzenia. Zaden ze wspSlnikéw nie
placil podstawowych oplat, nie wspominajac o inwestycjach czy odszkodowaniu za
zerwanie umowy. We wszystkich negocjacjach Zwigzek Dzielnic-Gmin reprezento-
wat Jerzy Zass, ktéry w 1998 roku odszed! z samorzadu w atmosferze skandalu?, po-
zostajac jednak dlugie lata w zarzadzie zalozonej przez miasto Fundacji Kultury.

NA PEENYM MORZU

Trzeba tu nadmieni¢ o zlym stanie teatralnego mienia, odziedziczonego jeszcze po
poprzedniej epoce. Sprzet i urzadzenia byly przestarzale albo w zlym stanie tech-
nicznym, a w wielu teatrach po prostu ich brakowalo, nie wspominajgc o nie-

2 J. Fusiecki, I. Szpala, Spdr o ,, Warszawianke”, »Gazeta Wyborcza”, 22 marca 2004 r.
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uregulowanej kwestii wlasnosci budynkéw. Generowalo to nieustanne naprawy
i remonty, co podnosito koszty eksploatacji, a efekty dzialania i tak nie byly zado-
walajace.

Rosly natomiast oczekiwania publicznosci i1 zmienial si¢ ich charakter. Pozada-
no duzych, atrakcyjnych produkcji, co najlepiej wyrazilo Metro, a réwnoczesnie na-
stapil gwaltowny odwrdt od klasyki, zwlaszcza repertuaru romantycznego. W tej
sytuacji wysitki Macieja Prusa wystawiajacego w Dramatycznym Nie-Boskq komedie
czy Kordiana byly glosem wolajacego na puszczy. Trudno tez bylo o wigkszy dyso-
nans niz konfrontacja na tej samej scenie w styczniu 1991 roku dwdch tak réznych
premier jak Metro i Nie-Boska. Oba reprezentujace odmienne porzadki zespoly za-
miast rozwijac si¢ niezaleznie, egzystujac w tej samej przestrzeni, byly nieustannie
poréwnywane i przeciwstawiane. Zesp6l Dramatycznego nie gromadzil na widowni
ttumoéw, a Metro nie bylo dos¢ ambitne. Takze z tego — dos¢ istotnego — powodu de-
cyzja o wspolnej egzystencji nie byla dobrym pomystem miejskich urzednikéw, nie
wspominajgc o tym, jak bardzo utrudnili dzialanie wlasnemu dyrektorowi.

Chociaz kazdy warszawski teatr staral si¢ wowczas mie¢ w repertuarze jeden
duzy spektakl, przewazaly maloobsadowe sztuki w tanich dekoracjach, ktérych
przygotowanie, jak i eksploatacja nie wymagaly duzych nakladéw. Polozenie dyrek-
toréw teatralnych instytucji bylo bowiem trudne. Majatek trwaly warszawskich te-
atrow znaczyl, zwlaszcza w nowych czasach, niewiele, a pienigdzy na kulture bylo
bardzo mato. Oszczednosci szukano wiec zmniejszajac zatrudnienie, poczynajac od
obstugi, koriczac na zespolach artystycznym i technicznym.

W 1991 roku w trzynastu teatrach miejskich pracowatlo lacznie 1146 oséb, a trzy
lata pdZniej juz tylko 771, w niektorych teatrach stan osobowy zmniejszyl si¢ w tym
czasie blisko o jedng trzecia: w Syrenie z 97 do 68, w Nowym z 89 do 60 oséb. W ta-
kich teatrach, jak Péinocne Centrum Sztuki liczba pracownikéw zmalata z 93 oséb
do 36, w Teatrze Na Woli nawet z 96 do 26 osob, kiedy to oba teatry przeksztalcity
si¢ w impresaryjne, dzialajace bez stalego zespotu artystycznego. Oczywistoscia by-
to, ze w poprzednim systemie w teatrach zatrudniano zbyt wielu pracownikéw,
w tym artystow niezmiernie rzadko pojawiajacych sie na scenie. Niemniej jednak
odchudzenie zespoléw w latach 1991-1994 bylo dla srodowiska duzym szokiem.
Oszczednosciom, do jakich zmuszono teatry, towarzyszyl takze kryzys publiczno-
sci. Apogeum przypadlo na rok 1992, kiedy to warszawskie teatry miejskie odwie-
dzito niecale 375 tysiecy widzow. W nastepnym roku bylo ich blisko 422 tysiace,
aw 1994 juz ponad 720 tysiecy, kiedy to ich liczba w stosunku do roku kryzysowego
zostala niemal podwojona.

Kryzys warszawskich teatrow i trudne poczatki ich funkcjonowania w nowym
ustroju zbiezne byly zreszta z sytuacja w calym kraju. Wiadze powotaly co praw-
da do zycia nowe zespoly i dyrekcje, ale jednoczesnie niewiele myslac, rzucily je
na gleboka wode kapitalizmu. Zmiany, polegajace przede wszystkim na redukcji
zespolow teatralnych, warszawscy dyrektorzy przeprowadzili na wlasng reke, bez
nalezytej ostony i wsparcia organizatora. Wymuszone zostaly malymi srodkami
przeznaczanymi na Kkulture zamiast konstruktywnego planu reform. Dopiero
rok 1993, kiedy wprowadzono kontrakty, okazal si¢ przelomem.
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PIERWSZE KONTRAKTY

Strukture organizacyjng teatréw miejskich i zasady ich funkcjonowania okreslaty
teatralne regulaminy i zarzadzenia. Dyrektoréw, ktdrzy zawierali z miastem umo-
Wy o prace, powoltywal natomiast Zarzad Zwigzku Dzielnic-Gmin. Od 1993 roku
uzupelnieniem tych umoéw byly kontrakty, w ktérych po raz pierwszy formulowano
prawa i obowigzki obu stron. Gwarantowano dyrektorom prowadzenie teatru przez
czas obowiazywania kontraktu, okreslano poziom minimalnej rocznej dotacji mia-
sta, a oni z kolei zobowiazywali si¢ do przygotowania okreslonej liczby premier
1 przedstawien. Byla to co prawda raczej dzentelmerniska umowa niz akt prawny, ale
pomyst nalezy szanowac jako pierwszg probe dokladnego okreslenia i uregulowania
relacji organizatora i podlegtej mu instytucji. Kontrakty, obowiazujace do korica se-
zonu 1994/1995, zawarto z siedmioma teatrami (Baj, Guliwer, Na Woli, Nowy,
Ochoty, Prezentacje, Syrena — do konca 1995 roku). Rozmaitosci jeszcze nie funk-
cjonowaty, wobec Szwedzkiej 2/4 dojrzewaly zapewne inne plany, Rampa i Péinoc-
ne Centrum Sztuki nie byly zainteresowane kontraktami, a Operetka i Dramatyczny
nie mogly ich podpisaé, bo wciaz zwigzane byly umowami z Bataxem.

W wigkszosci kontraktéw zagwarantowano teatrom dotacje na poziomie pokry-
wajacym co najmniej 70% kosztow ich dzialalnosci (w odniesieniu do Teatru Syre-
na, majgcego zdecydowanie komercyjny charakter, byto to 30%, w przypadku zas
impresaryjnego Teatru Na Woli zapewniono koszty utrzymania obiektu i 26-osobo-
wego zespolu techniczno-administracyjnego). Zawartych uméw dotrzymaty obie
strony, a jesli bylty wyjatki, to z winy miasta — z racji niedotrzymania terminu do-
starczenia dotacji lub ich niskos$ci, niepozwalajacej na pokrycie koniecznych wy-
datkéw, uniemozliwiajgcej wigc przygotowanie wszystkich nowych premier, do
ktérych zobowiazaly sig teatry. Uczyniono jednak pierwszy i niezwykle wazny krok
na nowej drodze demokratycznych relacji, w czym zadna ze stron nie miala prze-
ciez praktyki.

Po tych doswiadczeniach miasto przygotowalo projekt umowy-kontraktu
na prowadzenie teatru, a takze Kkryteria oceny skutecznosci zarzadzania teatrami
miejskimi.

LIKWIDACJA CZY RESTRUKTURYZACJA?

O tym, jak silny musial by¢ kryzys, jakiego doswiadczyly samorzadowe teatry,
swiadczy najlepiej fakt, ze w 1994 roku pojawita si¢ koncepcja likwidacji ich cze-
$ci, po to, by chroni¢ silniejsze. W listopadzie tego roku odbylo si¢ spotkanie wiadz
miejskich i dyrektorow teatralnych, ktorzy spodziewajac sig, ze moze pas¢ taka pro-
pozycja, postanowili solidarnie broni¢ wszystkich placowek. Ale Leszek Mizielini-
ski, nowy wiceprezydent do spraw kultury, w ostatniej chwili wycofat si¢ z tego
zamiaru.

W tym samym 1994 roku zatrudnienie zmalato juz tylko w kilku teatrach, w po-
zostalych utrzymalo si¢ na poziomie z poprzedniego roku i mniej wigcej od tego
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czasu we wszystkich teatrach (w niektorych wczesniej) zaczelo rosngé. Rozpoczeto
si¢ wychodzenie z dolka.

W kwocie przychodéw, wykazanych w tych latach przez teatry miejskie, dotacja
miasta stanowita okolo 70%. Reszta pochodzila z biletéw, zysku z przedstawien ob-
cych i goscinnych, a takze, w liczbie kilku procent, od wspodlproducentéw i sponso-
row. Blisko 47% wydatkéw pochlanialy wynagrodzenia wraz z pochodnymi, ponad
jedng czwartg utrzymanie bazy lokalowej, blisko 18% eksploatacja wszystkich spek-
takli, a tylko 10% przygotowanie nowych premier.

W tej sytuacji miasto podjelo starania o ograniczenie wydatkéw na utrzymanie
budynku, a przesuwanie ich w kierunku przedsigwzi¢é artystycznych. W 1994 roku
teatry przeznaczaly na Kkoszty zwigzane z utrzymaniem budynku 24,5% przycho-
déw, w 1995 tylko 20%, a w pierwszym pétroczu 1996 roku utrzymaly sie one na po-
ziomie 16%. W duzym stopniu dlatego, ze miasto wywalczylo stawke czynszowsa
»0” dla teatrow Rozmaitosci i Syrena. W zwigzku z tym w 1994 roku srodki wydat-
kowane na dzialalnos¢ artystyczng stanowily blisko 28%, a rok potem juz prawie
36%. Restrukturyzacja to moze wobec tych dzialan za duze slowo, ale z pewnoscia
mozna mowi¢ o gospodarnosci miejskich wladz i ich dbalosci o spoteczny majgtek.

0Od 1996 roku miasto stawiato sobie za cel, by oprécz przyznawanej dotacji, sfi-
nansowa¢é teatrom jedng premiere rocznie (inne powstawaly ze Srodkéw przez nie
wypracowanych). Dopiero wéwczas uporano si¢ z konsekwencjami niedoszlych
prywatyzacji w postaci dlugéw Romy i Dramatycznego, sukcesem bylo tez przepro-
wadzenie remontu kapitalnego Rozmaitosci, w calosci sfinansowanego przez mia-
sto. Sytuacja poprawiala sig, ale warszawscy dyrektorzy w wywiadach prasowych
nadal narzekali na uniemozliwiajacy dzialanie permanentny brak pienigdzy. Zgod-
ni w tym byli Piotr Cieslak, od 1993 roku dyrektor artystyczny Dramatycznego,
kierujacy Syrena Zbigniew Korpolewski, dyrektor Rampy Andrzej Strzelecki i pro-
wadzacy Prezentacje Romuald Szejd.

W wyremontowanych Rozmaitosciach od dwdch lat pracowal tez zespot Teatru
Szwedzka 2/4. Lokalizacja w jednym z najbardziej oddalonych i niebezpiecznych
rejonéw warszawskiej Pragi na dluzsza mete okazala si¢ problemem nie do pokona-
nia, a ambitny repertuar nie byl w stanie zréwnowazy¢ utrudnien dojezdzajacej tam
publicznosci. W zwiazku z tym w lutym 1994 roku, na mocy ustawy, Teatr Szwedz-
ka 2/4 polaczono z Rozmaitosciami, umieszczajac w potozonym w centrum stolicy
teatrze. Nazwa zwigzana z praskim adresem przestala istniec, a zespoty polaczono
w jeden organizm. Dotychczasowi dyrektorzy zamienili si¢ rolami. Dyrektorem na-
czelnym Rozmaitosci zostal Bogdan Sloriski, a artystycznym Wojciech Maryanski.
Miasto opiekowalo si¢ odtad dwunastoma teatrami.

KONKURSY DYREKTORSKIE

W lipcu 1996 roku ogloszono konkursy na stanowiska dyrektoréw naczelnych czte-
rech teatréw: Rampy, Syreny, Komedii i Ochoty. Wplynelo lacznie 28 ofert, co
swiadczy o sporym zainteresowaniu.
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Podstawy prawne przeprowadzania konkurséw dyrektorskich formulowata usta-
wa o organizowaniu 1 prowadzeniu dzialalnosci kulturalnej. Kandydatéw miata
ocenia¢ komisja, skladajaca si¢ z czterech radnych, dwéch pracownikow miejskiego
Wydziatlu Kultury i Sztuki, dwéch przedstawicieli ZASP-u i dwdch redaktoréw na-
czelnych wiodacych pism teatralnych oraz czterech przedstawicieli teatréw, przy
czym kazdy z nich uczestniczyl w wyborach dyrektora swojej instytucji.

Teatrem Rampa od dziesigciu lat kierowal z powodzeniem Andrzej Strzelecki.
Powodem przeprowadzenia konkursu byla niska, zdaniem wladz, frekwencja wi-
dzéw w dni powszednie, zdecydowanie wzrastajagca w weekendy, kiedy to na spek-
takle Rampy nie mozna bylo dostac biletéw, bo przyjezdzali widzowie z centrum
miasta. Wysuwano argument, ze mieszkancy Targéwka nie uczestnicza w zyciu tea-
tru. Do konkursu na dyrektora Rampy dopuszczono trzech kandydatéow. W wyniku
glosowania oddano osiem waznych glosow, z czego pie¢ otrzymat Andrzej Macie-
jewski, dotad kierujacy Muzeum Paderewskiego. Komisja udzielita mu rekomen-
dacji warunkowej, zaznaczajac, ze prowadzenie Malej Sceny powierza Andrzejowi
Strzeleckiemu i wnosi o powolanie koordynatora artystycznego.

Rekomendacji warunkowej udzielono réwniez Zenonowi Dadajewskiemu, do-
tychczasowemu dyrektorowi Komedii, ktéry przystgpil do konkursu razem z sied-
mioma innymi kandydatami. Otrzymal pie¢ gloséw na osiem waznych, komisja
zobowiazala go do powolania dyrektora artystycznego w celu sprofilowania reper-
tuaru, postanowila tez przed powolaniem sprawdzi¢ zaleznosci miedzy teatrem
a funkcjonujaca przy nim fundacja, ale przeprowadzona kontrola wykazala, ze fun-
dacja nie tylko nie uszczuplala teatralnego majatku, ale regularnie doptacata do bu-
dzetu teatru. Niemniej radna Julia Pitera na samg wies¢ o fundacji zglosita votum
separatum wobec Dadajewskiego.

W konkursie na dyrektora Teatru Ochoty Tomasz Medrzak otrzymal osiem na
dziewie¢ oddanych gloséw, w zwigzku z czym komisja udzielila mu pelnej reko-
mendacji. Po dwudziestu dwdch latach dyrekeji odchodzil Jan Machulski, zalozy-
ciel tego teatru. Nie wyloniono natomiast dyrektora Teatru Syrena. Startowaly czte-
ry osoby, ale na dziewigé¢ oddanych glosow, trzy padly na Malgorzate Potocka,
a szesciu wybierajacych nie wskazato zadnego kandydata. W rezultacie dyrektorem
Syreny zostala zaproszona przez wladze miasta Barbara Borys-Damigcka.

Przeprowadzone konkursy okazaly si¢ polowicznym sukcesem przede wszyst-
kim dlatego, ze procedury demokratyczne nie gwarantuja poziomu kandydatow,
nawet jesli spelniajg oni postawione warunki. Bledem bylo lekcewazgce potrakto-
wanie Andrzeja Strzeleckiego. Z pewnoscia wiedzial on sporo na temat dobrej roz-
rywki i tego, jak si¢ jg robi. Wladze nie znalazly jednak miejsca, gdzie moglby
wykorzysta¢ swoje umiejetnosci, na przyklad w centrum miasta, skoro widzowie
stamtad przyjezdzali na Targéwek.

Dolozono natomiast staran, by dobrze zorganizowac sam konkurs — zatroszczo-
no si¢ o kompetencje komisji, udzial autorytetéw teatralnych i staranny wybor rad-
nych. Z wszystkimi wylonionymi dyrektorami zawarto umowy na czas okreslony,
co wbrew pozorom bylo dla nich bardziej korzystne niz umowa ,,na zawsze”. Bar-
dzo trudno jest bowiem odwola¢ tak zakontraktowanego dyrektora.
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SZTURM TRZYDZIESTOLATKOW PRZY AKCEPTAC]I
WLADZY

Jeszcze w 1996 roku dyrektor naczelny Rozmaitosci Bogdan Stonski, w zwigzku
z odejsciem Wojciecha Maryanskiego, ogtosil konkurs na dyrektora artystycznego
teatru. Zostal nim Piotr Cieplak, rezyser glosnej Historyi o Zmartwychwstaniu, kKtory
zapewnial w gazetach, ze bedzie prowadzil ,,najszybszy teatr w miescie”. Po raz
pierwszy od lat dyrektorem warszawskiego teatru zostal trzydziestolatek, w dodat-
ku to samo zdarzylo si¢ w teatrach wojewddzkich. W obu przypadkach stalo si¢ to
w przytomnosci wladz, ktére musialy zaakceptowa¢ wybor dyrektora naczelnego.
Tak wiec od stycznia 1997 roku dyrektorem artystycznym Rozmaitosci zostal Piotr
Cieplak, a Teatru Studio Zbigniew Brzoza. Rekomendujacy Brzoze Jerzy Grzego-
rzewski odchodzit budowac zespét i repertuar Teatru Narodowego.

W styczniu 1997 roku w Rozmaitosciach odbyla sie premiera Bzika tropikalnego
studenta krakowskiej rezyserii, Grzegorza Jarzyny, a w Teatrze Dramatycznym
Elektry Krzysztofa Warlikowskiego, ktory pod koniec roku zrealizowal na tej scenie
Poskromienie ztosnicy. Jasne stalo sie, ze w Warszawie znalazto sie dwéch utalentowa-
nych artystow, ktorzy oprécz zdolnosci budowania sugestywnej wizji zdawali sig¢
Swietnie porozumiewaé z wlasnym pokoleniem, a Jarzyna dodatkowo okazal si¢
takze mistrzem zrecznej autopromocji, zostajac szybko cudownym dzieckiem pol-
skiego teatru. W krétkim czasie zdobyl najwazniejsze teatralne nagrody i Paszport
Polityki. Totez kiedy niedlugo potem Piotr Cieplak odchodzil z Rozmaitosci, nie
czujac si¢ dobrze w roli dyrektora i wiazac si¢ jako rezyser z Teatrem Powsze-
chnym, Bogdan Sloriski mianowatl na jego miejsce Jarzyne, ktory zostat dyrektorem
artystycznym, majac w dorobku zaledwie trzy przedstawienia i dokladnie trzydzie-
sci lat. Co wiecej, kiedy w 1999 roku doszto do konfliktu miedzy dyrektorami, mia-
sto stanelo po stronie mtodego artysty i odwotato Storiskiego.

Wkrétce do zespotu dotgczyt zaproszony przez Jarzyne Krzysztof Warlikowski,
ktory w czasie tej blyskawicznej wymiany teatralnej wladzy z sukcesem rezyserowat
w Teatrze Studio i za granica. W 1999 roku zrealizowal w Rozmaitosciach mroczne-
go Hamleta, manifest nowego teatru, teraz wspolnie tworzonego przez obu rezyse-
row, ktorzy najwyrazniej zdobyli rzad dusz. Rozmaitosci staly si¢ miejscem kulto-
wym, teatrem okupowanym przez mlodziez, przed ktérym czekano w kolejce po
bilety. W przedstawieniach grali mlodzi aktorzy, utozsamiani z teatrem, ktorzy zre-
sztg blyskawicznie dolaczyli do polskiej czoléwki. Coraz czesciej wystepowali tu
takze aktorzy uznani, a kiedy w 2001 roku Jarzyna wyrezyserowal swietng Uroczy-
stos¢ Thomasa Vinterberga, Mogensa Rukova na scenie Rozmaitosci mozna bylto
ogladaé kwiat polskiego aktorstwa.

WALKA OPERETKI Z MUSICALEM

Niezwykle ostry przebieg miala zmiana dyrekcji w Teatrze Muzycznym Roma. Bo-
gustaw Kaczynski, znany wielbiciel opery, ktory objal teatr w 1994 roku, przez czte-
ry lata wystawial tu operetki, a czasem nawet opery (Carmen), dbajac bardziej
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0 prestiz niz o koszty, przy czym miasto, zeby ulatwic¢ dyrektorowi sytuacje splacito
dlug Romy, z jakim obejmowal teatr. Ale Bogustaw Kaczyniski, zapraszajac najlep-
szych artystow, ponownie go zadluzyl, konkurujac w istocie z Teatrem Wielkim,
o dyrekcje ktdrego starat si¢ swojego czasu. Miasto przestraszone nieregulowany-
mi platnosciami przeprowadzilo kontrole i w jej wyniku, w czerwcu 1998 roku,
odwotatlo Kaczynskiego, oglaszajac konkurs na stanowisko dyrektora naczelnego
i artystycznego Teatru Roma. Stanelo do niego dwudziestu kandydatow. Wygral
Wojciech Kepczynski, energiczny i pelen pomysiow dyrektor Teatru w Radomiu,
ktory wystawial w nim musicale odnoszace ogélnopolski sukces i nie ukrywal, ze
chcialby przeksztalci¢ Rome¢ w teatr musicalowy, choé zaproponowal tez realizacje
operetek. Jasne stalo sig, ze zmiana dyrekcji oznacza zmiane charakteru teatru.

W tej sytuacji rozgorzala walka operetki z musicalem, tradycji z nowoczesnoscig
i jednego lobby z drugim, tym bardziej, ze obaj dyrektorzy mieli wyraziste osobo-
wosci 1 wielkie przekonanie do wlasnej wizji teatru. Zespo6l teatru oglosil strajk
w obronie Kaczynskiego, zarzucajac nowemu dyrektorowi brak kompetencji,
a ZASP wycofal udzielona przy nominacji rekomendacje dla Kepczynskiego. Kon-
flikt w tonie zespotu mial na tyle burzliwy przebieg, ze w pewnym momencie nowy
dyrektor podat si¢ do dyspozycji miejskich wladz. To chyba otrzezwilo wspoipra-
cownikow, a Kepczyriski stopniowo przekonal zespét do siebie.

W ciggu dwoch lat wyremontowal sprochniala sceng i wyposazyl teatr w nowo-
czesny sprzet oswietleniowy 1 naglosnieniowy. Rozpoczat restrukturyzacje teatru,
zeby zmniejszy¢ koszty jego dzialania, co zawieralo m.in. drastyczne zmniejszenie
zespotu z 300 do 130 oséb. Wprowadzil castingi jako metode zdobywania najlep-
szych wykonawcow. Przekonal sponsoréw i zagranicznych producentéw, ze warto
z nim wspolpracowad i inwestowaé w teatr pienigdze. Przystgpil do systematycznej,
rozlozonej na lata splaty dlugu, wynoszacego trzy miliony. Realizowane przez nie-
go musicale i operetki okazaly sie sukcesami artystycznymi i komercyjnymi. Nic
dziwnego, ze miasto przedtuzylo z nim umowe zawarta do korica 2000 roku i ze tak
postepuje do dzis.

Odwazna decyzja miejskich wladz, przecinajaca sytuacje, w ktora Bogustaw Ka-
czyniski brnal coraz bardziej, oraz sprawnie i szybko przeprowadzony konkurs, kto-
ry juz po miesigcu od odwolania zaowocowal nowa nominacja, okazaly sie swiet-
nym posunieciem. Musical, w powodzenie ktérego na polskim rynku teatralnym
krytycy watpili, zagoscil w stolicy na stale. Za sprawa Teatru Muzycznego Roma,
ktory we wladaniu Wojciecha Kepczyniskiego przeksztalcil sie w teatr musicalowy,
utrzymywany co prawda przez miasto, ale zazwyczaj sam zdobywajacy srodki na
drogie premiery, a takze za sprawg tworcow Metra, ktorzy postanowili kontynuowacé
wysitki w tym kierunku, tworzac Studio Buffo, pierwszy prywatny teatr stolicy,
prowadzony przez Jézefowicza i Stoklose.

NOWE TEATRY SAMORZADOWE

Drugi etap reformy samorzadowej zaowocowal tzw. ustawa kompetencyjna, w wy-
niku ktorej teatry podlegte dotad wojewodzie warszawskiemu, czyli wiadzom pan-
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stwowym, od poczatku 1999 roku zaczely podlegac¢ samorzadom wojewdédzkim i po-
wiatowym. Teatr Polski, Centrum Sztuki Studio, Teatr Zydowski 1 Warszawska
Opera Kameralna znalazly si¢ w gestii samorzagdu wojewoddzkiego, a teatry Ate-
neum, Kwadrat, Lalka, Powszechny i Wspolczesny powiatowego. Spowodowalo to
drastyczne zmniejszenie dotacji w teatrach, dotad nalezacych do grupy A.

Tymczasem teatry miejskie mialy juz za sobg pionierski okres, kiedy przydzie-
lone srodki starczaly tylko na utrzymanie budynkéw i wynagrodzenia zespotu,
zredukowanego do minimum. Od 1998 roku udato si¢ wygospodarowac srodki na
podwyzszenie wynagrodzen tak, by srednia pensja zatrudnionych w teatrze nie od-
biegala od sredniej krajowej, przywroci¢ do zycia niezbedne pracownie, wykonac
konieczne remonty. Od 1999 roku miasto moglo juz finansowaé dwie premie-
ry w roku, a od 2000 takze tzw. akcje letnia, czyli eksploatacje¢ spektakli w trakcie
miesiecy wakacyjnych. Systematycznie dofinansowywano kolejne edycje Warszaw-
skich Spotkan Teatralnych. Pod koniec wrzesnia 2001 roku swigtowano otwarcie
Teatru Syrena po remoncie generalnym, ktory w praktyce okazat si¢ budowa teatru
od nowa.

W listopadzie 2002 roku piec teatréw znajdujacych sie pod opiekg powiatu prze-
szlo w gesti¢ miasta. Od tego momentu stato si¢ ono organizatorem dla siedemna-
stu teatrow. Dla miasta byla to nobilitacja. Takie teatry, jak Ateneum, Kwadrat,
Lalka, Powszechny i Wspdlczesny byly odtad teatrami miejskimi. W 2002 roku, na
moment przed polgczeniem, w dwunastu miejskich teatrach odbylo sie 2621 przed-
stawieni, ktore obejrzato 630 tysiecy widzow, przy sredniej frekwencji 84%. Podo-
bne wyniki osiggnieto tez w dwoch poprzednich latach. Po polaczeniu w 2003 ro-
ku bylo to juz 4147 spektakli, ktére obejrzato 856 tysiecy widzéw, oraz 60 premier
rocznie.

W 2005 roku do siedemnastu teatréw dotaczyto Centrum Sztuki Studio, wyraz-
nie poprawiajgc warunki swojej egzystencji. Teatr Studio jest tylko jedng z form
dzialalnosci Centrum, ktdére poza tym prowadzi galeri¢, impresariat, pracownie fil-
mowag rejestrujacg teatralne spektakle i gromadzacg filmy o sztuce, utrzymuje tez
orkiestre Sinfonia Varsovia, co wymaga sporych naktadéw.

W tym samym roku z inicjatywy miasta powstala takze scena w Fabryce Trzciny,
nowym centrum kulturalnym na dalekiej Pradze, zalozonym i skutecznie wypro-
mowanym przez Wojciecha Trzcinskiego. Mial tam grac¢ zespét Teatru Nowego,
ktory wskutek decyzji prywatnego wlasciciela stracil prawa do budynku na Moko-
towie, zostajac z malg scenka i widownig polozong w tej czesci zabudowan, ktdre
nalezaly do miasta. Nowg sceng w Fabryce Trzciny kierowala poczatkowo Magdale-
na Lazarkiewicz, odbylo sie kilka premier, ale teatr nie funkcjonuje tam tak, jakby
mozna oczekiwac.

Z koncem 2006 roku w zwiazku ze stanem zdrowia Adam Hanuszkiewicz zre-
zygnowal z dyrekcji Teatru Nowego. Na Mokotowie zaczeto budowaé teatr pod ta
samg nazwag, ktory poprowadzi Krzysztof Warlikowski. Pora zresztg na to najwyz-
sza, bo od bardzo wielu lat nie powstal w Warszawie nowoczesny budynek teatral-
ny, a Warlikowski powinien mie¢ w stolicy swoje miejsce.
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FESTIWALE, FESTIWALE

W 2002 roku zadebiutowaly dwa powazne festiwale teatralne dotowane przez mia-
sto. W czerwcu odbyl si¢ I Migdzynarodowy Festiwal Szkol Teatralnych, organi-
zowany przez Akademi¢ Teatralna, podczas ktorego w teatrach stolecznych
zaprezentowano dziewigtnascie spektakli szkol teatralnych z Europy, Meksyku
i Izraela.

W listopadzie 2002 wystartowal Festiwal Festiwali Teatralnych ,,Spotkania”,
prowadzony przez dyrektoréow Teatru Dramatycznego, Ann¢ Sapiego i Piotra Cie-
slaka. Kierujacy Festiwalem zostali wylonieni w konkursie, zorganizowanym przez
miasto. Zaprezentowano szesnascie spektakli, dziewiec z Polski, siedem z Kanady,
Stanéw Zjednoczonych, Izraela, Wielkiej Brytanii, Wegier, Rosji i Niemiec. Pre-
zentacjom spektakli, ktore odbywaly si¢ w warszawskich teatrach, towarzyszyly
czytania najnowszych dramat6w, spotkania z rezyserami i autorami sztuk, w sumie
kilkadziesigt imprez. Ideg Festiwalu jest prezentacja najciekawszych, w tym takze
polskich, spektakli nagradzanych na swiatowych festiwalach i przegladach. Obok
spektakli Franka Castorfa, guru berlinskiej lewicy artystycznej, mozna bylo zoba-
czy¢ stynne Wymazywanie Bernharda w rezyserii Krystiana Lupy, Oczyszczonych
Sary Kane w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego, Matke Foanng od Aniotow Iwa-
szkiewicza w rezyserii Marka Fiedora, Przypadek Klary Dei Loher w rezyserii Pa-
wila Miskiewicza, Beczke prochu Dejana Dukovskiego Grazyny Kani. Dwa z prezen-
towanych na Festiwalu przedstawien pochodzily z Warszawy, oba z teatrow
miejskich. Bylo to potwierdzeniem sukcesu, jaki odniosly w ostatnich latach zespo-
ty Dramatycznego i Rozmaitosci.

Zdecydowano, ze od tej pory oba festiwale beda odbywac sie na zmiane, kazdy
co dwa lata. Poczawszy od 2000 roku w Teatrze Na Woli odbywal si¢ w sierpniu
Migdzynarodowy Festiwal Mimu. Kilkuletnia tradycj¢ mial tez Festiwal Korcza-
kowski, organizowany przez Teatr Rampa i Stowarzyszenie ASSITE], bedacy ogodl-
nopolskim przegladem najciekawszych spektakli dla dzieci i mlodziezy, prezento-
wanych co roku we wrzesniu, w kilku warszawskich teatrach.

TEATRY NIEZALEZNE

Miejski samorzad od lat wspolpracowat z rozmaitymi scenami niezaleznymi, do-
tujac ich przedsiewzigcia w konkursie ofert, ale przelomem w tej wspolpracy stalo
si¢ wejscie w zycie ustawy o organizacjach pozytku publicznego i wolontariacie
z 2003 roku. Zapewnila ona otwartos¢ konkursu, znajomos¢ wysokosci srodkow
przydzielonych na zadanie i, co najwazniejsze, jawnos¢ ich podzialu. Wzrosla tez
od razu ilo$¢ pieniedzy na zalecang przez ustawe wspolprace z fundacjami i stowa-
rzyszeniami. Poza tym w komisji oceniajgcej zlozone oferty zasiadajg przedstawi-
ciele niestartujacych w konkursie organizacji pozarzadowych, ktérzy maja realny
wplyw na podzial dotacji. W pierwszym roku dzialania ustawy, w dziedzinie teatru,
miasto wspoélpracowalo z dwudziestoma szeScioma organizacjami pozarzadowymi,
w drugim juz z pigcdziesiecioma trzema, przeznaczajac na ten cel ponad cztery
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miliony. To ozywilo stolice i dalo impuls rozmaitym teatralnym inicjatywom, ktére
dojrzewaly od dawna, ale teraz zyskaly wigksze gwarancje powodzenia.

Juz w 2005 roku kilka dzialajacych od lat lub nowo powstatych scen niezalez-
nych otworzylo wlasne siedziby. Nalezg do nich Teatr Polonia Krystyny Jandy, La-
boratorium Dramatu Tadeusza Stobodzianka, Teatr Wytwornia na Starej Pradze
oraz dzialajace od lat Montownia i Druga Strefa. Wszystkie one prowadza mniej
lub bardziej regularng dzialalnos¢, wszystkie daja nowe premiery i walczg o teatral-
nego widza, przy czym Teatr Polonia od czasu powstania gra niemal co dzien. Do
najbardziej znanych scen niezaleznych naleza funkcjonujace od dluzszego czasu
w Starej Prochowni: Unia Teatr Niemozliwy, unikatowy i jedyny w Polsce teatr lal-
kowy dla dorostych, Teatr Konsekwentny i Scena Wspdlczesna. Poza dzialalnoscig
wlasna wszystkie trzy teatry organizuja od lat ogdlnopolskie i migdzynarodowe
przeglady, optacane z dotacji miejskich. Dzialalnos¢ wszystkich wymienionych
scen to jedynie drobny, cho¢ istotny fragment wigkszego zjawiska bedacego kolej-
nym etapem decentralizacji kultury, rozwijajacej si¢ przez spontaniczne, spolecz-
ne inicjatywy. Daje to pojecie o réznorodnosci dzisiejszej oferty teatralnej stolicy
i o skali odpowiedzialnosci, jaka w zwigzku z tym spada takze na organizatora. Bo
chod teatry te sa niezalezne od miasta i dostaja dotacje wylacznie na konkretne pro-
jekty, to ich aktywnos¢ w duzej mierze zalezy od madrego podzialu i od wysokosci
srodkéw przeznaczanych na kulture.

PODSUMOWANIE

Zarzadzanie warszawskimi teatrami jest z pewnoscig trudng sztuka, zwlaszcza jesli
W tym czasie zmienia si¢ ustrdj panstwa. Miejski samorzad jakos sobie w koricu po-
radzil, ale poczatki byly bardzo trudne. Opisane procesy sg wierzchotkiem gory lo-
dowej. To, co widoczne, wyrasta z ukrytych korzeni. Trudno jest dzis ustalié, jakie
byly faktyczne powody rozmaitych decyzji.

Miejskim Wydzialem Kultury i Sztuki, ktory zawiadywal teatrami za prezyden-
tury Stanislawa Wyganowskiego, kierowal Alfred Nowak. Pierwsze decyzje byly
odwazne, na miar¢ chwili. Nawet jesli niektore dyrekcje padaly, wynikaly z tego ja-
kies wnioski na przysziosé, co bylo znacznie lepsze niz marazm, w jakim tkwila
wiekszos¢ warszawskich teatréw w latach osiemdziesigtych. W ten sposéb stworzo-
no szanse¢ Teatrowi Szwedzka 2/4, ktdry z niej skorzystal.

Pomysty prywatyzacyjne skonczyly si¢ kleska. Jak wskazuje przyklad Wojciecha
Kepczynskiego, w Teatrze Roma mozna byto z powodzeniem gra¢ musicale, naleza-
to wigc namawiaé Batax na inwestowanie w Operetke zamiast na jej dzierzawe, czy
przejmowanie Teatru Dramatycznego. Tym bardziej, ze J6zefowicz i Stoktosa mieli-
by wowczas szanse realizowania duzych przedsiewzie¢ i sprawdzenia, jak sobie
z tym radza. Za zla decyzje w tej sprawie zaplacit zaréwno zesp6t Dramatycznego,
jak tworcy Metra.

Nalezy doceni¢ fakt, ze nie doszto do likwidacji zadnego teatru. Byly takie po-
mysty, w listopadzie 1994 roku, kiedy kryzys siegngl dna, a pierwsze nieSmiate
reformy samorzadu nie przynosily jeszcze efektow. Szczesliwie ekipa Marcina
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Swiecickiego, rzadzaca miastem w latach 1994-1998, z wiceprezydentem Lesz-
kiem Mizieliniskim 1 sprawujaca piecze nad Wydzialem Kultury i Sztuki Jadwiga
Gredzinska-Gozdek, ma na koncie dwa niebagatelne sukcesy, wyrastajace ponad
rutynows opieke nad instytucjami kultury. Sa to z pewnoscig nominacje Wojciecha
Kepczynskiego i Grzegorza Jarzyny, a potem konsekwentne popieranie rewolucyj-
nych zmian, jakie zaprowadzili. Umozliwilo to stworzenie zupelnie nowych, prez-
nie dzialajacych teatrow, cho¢ funkcjonujgcych pod dawnymi nazwami.

Przeprowadzono gruntowny remont Rozmaitosci. Pomystem tej ekipy byla tez
nominacja Barbary Borys-Damiegckiej, ktéra w nastepnych latach, przy wsparciu
miasta, przeprowadzila remont kapitalny Teatru Syrena, grajac w tym czasie w wy-
najetej sali, co dato potem efekt w postaci frekwencji wiernej publicznosci. Swiet-
nym gospodarzem okazal si¢ Witold Olejarz, ktory w 1998 roku zostal naczelnym
dyrektorem Rampy. Bledem byto niedocenienie Andrzeja Strzeleckiego.

Ekipa Pawla Piskorskiego, sprawujaca wladze w okresie 1999-2002, ktéra
w 2000 roku powolala do opieki nad kulturg Janusza Pietkiewicza, finansowata juz
dwie premiery rocznie w kazdym teatrze. Postawila jednak przede wszystkim na or-
ganizacje festiwali, zgodnie ze standardami przeprowadzajac konkurs na dyrekto-
row najwazniejszego z nich i obsadzajac w tych rolach Anne Sapiego i Piotra Cie-
slaka. Przeznaczyla na to pienigdze i doprowadzila do pierwszych edycji. Rok 2002,
kiedy w stolicy po raz pierwszy odbyly si¢ trzy festiwale miedzynarodowe, a miej-
skie teatry samorzadowe po wszystkich perturbacjach, jakie przeszly, staly sie wiel-
kim koncernem, ktéry co roku odwiedza blisko milion widzdéw, jest przelomowa
datg w ich najnowszej historii. O zmianie, jaka si¢ dokonala, swiadczyly takze suk-
cesy warszawskich spektakli na festiwalach zagranicznych i zdobywane przez nie
nagrody.

Idac tym tropem, juz za prezydentury Lecha Kaczynskiego, Janusz Pietkiewicz
wydawat wspdlne repertuary i organizowat parady uliczne, ktére mialy podkresli¢
role¢ warszawskich teatrow miejskich. Teatry dostawaly znacznie wigcej pienigdzy,
tworzono w nich nowe sceny, niektore graly wieczorem trzy przedstawienia jedno-
czesnie. Do Warszawy przyjechal sam Robert Wilson, by wyrezyserowac spektakl
Kobiety z morza wedtug Ibsena w Teatrze Dramatycznym z aktorami tego zespotu,
a miasto sfinansowatlo zakup drogich reflektoréw, bez ktérych nie wyobrazal sobie
spektaklu. Coraz bardziej dokuczal jednak brak reform. Jedyna zmiana, jaka zapro-
ponowano, byla niefortunna préba odwotania Krzysztofa Rudziriskiego, dyrektora
Teatru Powszechnego, ktdra zakonczyla si¢ powolaniem na jego zastepce Remigiu-
sza Brzyka i konkurs na dyrektora Teatru Komedia, w ktérym wybrano Tomasza
Dutkiewicza. Sukcesem bylo przeniesienie pod opieke miasta Centrum Sztuki Stu-
dio, dogorywajacego na niskich dotacjach samorzadu wojewddzkiego, nie udato sie
stworzy(¢ ciekawej sceny teatralnej w Fabryce Trzciny.

Gruntowng reforme teatréw samorzadowych chcial przeprowadzi¢ Jacek
Weksler, zaproszony w 2006 roku przez Kazimierza Marcinkiewicza. Byly rezyser
i dyrektor Teatru Polskiego we Wroclawiu, ktory przeprowadzil jego rewitalizacje,
mial doswiadczenie w zarzadzaniu kulturg, wspoétpracowal tez przy tworzeniu
ustaw prawnych.



44 Kalina Zalewska, Warszawskie teatry samorzqdowe po zmianie ustroju

Zaproponowal, wprowadzang stopniowo, restrukturyzacje warszawskich teatrow,
ktéra miala uwolni¢ srodki na inicjatywy artystyczne i nowa obsade dyrektoréw,
w miejscach, gdzie byla taka mozliwos¢. W Teatrze Studio, z ktérego po dziesigciu
latach odchodzil Zbigniew Brzoza, miat pojawic si¢ Krystian Lupa i Pawel Miskie-
wicz, zeby kontynuowac¢ awangardowy charakter tego miejsca, zapoczgtkowa-
ny przez Szajng¢ 1 Grzegorzewskiego. Teatrem Na Woli, ktérego dyrektor Bogdan
Augustyniak zmarl we wrzesniu 2006 roku, miala kierowac Agata Siwiak, ze wspo-
magajacym ja merytorycznie Grzegorzem Niziotkiem. W zwigzku z rezygnacja
Adama Hanuszkiewicza Teatr Nowy mial obja¢ Krzysztof Warlikowski, ale co naj-
wazniejsze, wobec straty starego budynku, na Mokotowie mial zosta¢ zbudowany
nowoczesny gmach teatralny, ktérego plany przygotowano. Weksler rozpoczal od
zmiany w Teatrze Na Woli, napotkal jednak sprzeciw srodowiska. ZASP i Minister-
stwo Kultury odmowily poparcia kandydatury Agaty Siwiak, wobec czego Hanna
Gronkiewicz-Waltz wycofala si¢ z decyzji o nominacji. Na wies¢ o tym Krystian
Lupa wycofal si¢ z zamiaru objecia dyrekcji Studia, a Jacek Weksler ze stanowiska
w miescie.

Jego nastepca, Marek Kraszewski, dotychczasowy dyrektor Teatru Muzycznego
w Gdyni, czesciowo podtrzymal, czesciowo zmodyfikowal decyzje poprzednika.
Dyrektorem Teatru Powszechnego — w miejsce Krzysztofa Rudziriskiego — zostal
Jan Buchwald. Teatr Studio od sezonu 2007/2008 objal zdolny dyrektor Teatru
w Opolu Bartosz Zaczykiewicz, wspomagany przez Marka Fiedora. Dyrektorem
budowanego Teatru Nowego zostal Krzysztof Warlikowski, natomiast Agata Siwiak
i Grzegorz Niziolek weszli w sklad zespolu powstajacego teatru. W przeprowadzo-
nym w czerwcu tego roku konkursie na dyrektora Teatru Na Woli, w ktérym starto-
walo pietnastu kandydatéw, zwyciezyt Maciej Kowalewski, dramaturg, aktor i re-
zyser zarazem, pokonujac takich rywali jak Adam Sroka, Henryk Baranowski
i Bogdan Tosza. On tez poprowadzi teatr od nowego sezonu.



Pawel Dobrowolski

O TEATRACH IMPRESARYJNYCH

Teatry impresaryjne w Warszawie po 1989 roku nie cieszyly si¢ szczegdlnymi
wzgledami wladz. Powstawaly niejako przypadkowo i raczej z deficytu w budzecie
niz z przemyslanej polityki kulturalnej miasta. Warszawa posiadala wéwczas cztery
teatry impresaryjne, czyli jak zwyk! je definiowaé Pawel Konic — ,,bez zespotu, tyl-
ko miejsce”.

Najstarszg i najbardziej konsekwentnie realizowang forma impresariatu w War-
szawie byl festiwal. O warszawskim impresariacie nie sposéb wiec mowié, pomija-
jac chocby Warszawskie Spotkania Teatralne — najwigekszy i jednocze$nie najwaz-
niejszy festiwal teatralny stolicy. Jego ostatnia edycja odbyta sie w 2000 roku,
a miejsce po nim zajal odbywajacy si¢ juz co dwa lata Festiwal Festiwali Teatral-
nych ,Spotkania”. W zmienionej formule i wzbogacony o przedstawienia z zagra-
nicy, nie zyskal jednak tej stawy, co Warszawskie Spotkania Teatralne.

Warszawskie Spotkania Teatralne od 1965 roku odbywaly si¢ regularnie rok-
rocznie w Teatrze Dramatycznym. Ich pomystodawca i wieloletnim dyrektorem byt
Mieczystaw Marszycki. To dzigki jego inicjatywie zorganizowano w stolicy dwa-
dziescia siedem edycji Spotkan. W stanie wojennym impreza zostala zawieszona na
kilka sezonow (1982-1986). Spotkania zostaly wznowione w 1987 roku i przejete or-
ganizacyjnie przez Teatr Rzeczypospolitej (powolany przez wladze w 1982 roku do
organizacji goscinnych wystepow teatréw polskich i zagranicznych w stolicy oraz
wyjazdow zespolow warszawskich do innych miast). W latach dziewigédziesiatych,
z powodu probleméw finansowych, Warszawskie Spotkania Teatralne odbywaty sie
nieregularnie, jednak ich gospodarzem byl zawsze Teatr Dramatyczny w Warszawie.

»Byla sobie nie tak dawno temu bardzo szacowna teatralna impreza. Przez dzie-
sieciolecia swego istnienia stanowila najwazniejszy bodaj przeglad tego, co przez
poprzedzajace ja dwanascie miesigcy interesujacego wydarzylo si¢ na polskich sce-
nach. W ciagu kilku dni warszawska publicznos¢ otrzymywala polski teatr niejako

U Por. K. Zalewska, Warszawskie teatry samorzqdowe po zmianie ustroju, w tym numerze ,Kroniki War-
szawy”, s. 41.
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w pigulce. Przez ten festiwal przewijaly si¢ najwazniejsze spektakle, najwigksze na-
zwiska: Swinarski, Jarocki, Wajda, Bradecki (w swym najlepszym okresie), Babicki,
pOZniej Jarzyna czy Augustynowicz.

Impreza zwatla sic Warszawskie Spotkania Teatralne™.

Po 1989 roku odbyto sie jeszcze osiem edycji Spotkan, w ramach ktérych poka-
zano m.in.: Portret Stawomira Mrozka w rezyserii Jerzego Jarockiego, Dybuka Szy-
mona Anskiego w rezyserii Andrzeja Wajdy, Opis obyczajow Ks. Jedrzeja Kitowicza
w rezyserii Mikolaja Grabowskiego, Braci Karamazow wg Dostojewskiego w rezyse-
rii Krystiana Lupy, Dzis sq moje urodziny Tadeusza Kantora, Slub Gombrowicza
w rezyserii Jerzego Jarockiego, Turlajgroszek Piotra Tomaszuka, Carming Burana
i Zywot Protopopa Awwakuma Osrodka Praktyk Teatralnych Gardzienice, Tehnienie
Leszka Madzika, Cztery jednoaktowki Mishimy w rezyserii Andrzeja Wajdy, Dziady.
Dwanascie improwizacji w rezyserii Jerzego Grzegorzewskiego, Platonow. Akt pomi-
nigty w rezyserii Jerzego Jarockiego, Moja wqtroba jest bez sensu Wernera Schwaba
w rezyserii Anny Augustynowicz, Makbeta w rezyserii Eimuntasa Nekrosiusa,
Tkaczy Hauptmanna w rezyserii Franka Castorfa, Iwong, ksigzniczke Burgunda w re-
zyserii Grzegorza Jarzyny.

W 2000 roku Teatr Dramatyczny po raz ostatni zorganizowal Warszawskie Spot-
kanie Teatralne. Wtadze miasta oglosily konkurs na nowg formute festiwalu. Z kil-
kunastu propozycji wybrano formule zaproponowang przez Piotra Cieslaka i Anne
Sapiego. Projekty oceniali m.in. Jerzy Grzegorzewski, Jan Englert. W efekcie Teatr
Dramatyczny nadal pozostal organizatorem imprezy, ktéra miala nawiazywac do
Warszawskich Spotkan Teatralnych. Tak o tym mowil Cieslak, szef artystyczny fe-
stiwalu: ,,Oczywiscie. Warszawskie Spotkania Teatralne to olbrzymi dorobek i nie
sposob o nim zapomnie¢. Z drugiej strony sam Jerzy Koenig, wieloletni doradca ar-
tystyczny Spotkan, twierdzi, ze si¢ skoriczyly. Dyrektor Mieczystaw Marszycki
przeszedl na emeryture, czasy sie zmienity. Warto pomysle¢ o nowej formule. Ale
nie odcinamy si¢ od tego, co byto. Do komitetu honorowego zaprosiliSmy obu Pa-
now. Bedzie to przeglad spektakli, ktére zdobyly laury na waznych festiwalach
w Polsce i w Europie. Czyli najlepsze polskie, najlepsze warszawskie i dostepne
nam finansowo spektakle zagraniczne”’.

FESTIWAL FESTIWALI TEATRALNYCH SPOTKANIA

Festiwal Festiwali Teatralnych Spotkania od 2002 roku odbywa si¢ juz w nowej for-
mule i pod nowa nazwg. Pokazywane s3 na nim najlepsze i najglosniejsze przedsta-
wienia nie tylko z Polski, ale i z calego swiata: Skrgywdzeni 1 ponizeni wedlug
Dostojewskiego w rezyserii Franka Castorfa z Volksbiihne w Berlinie, Przypadek
Kilary Dei Loher w rezyserii Pawla Miskiewicza, Beczka prochu Dejana Dukovskie-
go w rezyserii Grazyny Kani, Matka Foanna od Aniotow wedtug Iwaszkiewicza w re-
zyserii Marka Fiedora, Mistrz 1 Malgorzata wedtug Buthakowa w rezyserii Krystiana
Lupy, Hashirigaki w rezyserii Heinera Goebbelsa, Poor Theatre w rezyserii Elisabeth

2 T. Moscicki, Warszawskie Spotkania — wrdccie!, ,Odra” 2005, or 2.
3 Z P, Cieslakiem rozmawiata Dorota Wyzyriska, ,»Gazeta Wyborcza — Stoleczna”, 27 wrzesnia 2002.
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LeCompte, Tiylogia smoka w rezyserii Roberta Lepage’a, Ksiggniczka Turandot Naro-
dowej Opery Pekinskiej, Eraritjaritiaka w rezyserii Heinera Goebbelsa, Medea —
materialy w rezyserii Anatolija Wasiliewa, Kuszenie sw. Antoniego w rezyserii Rober-
ta Wilsona. Do przegladu probowano (bez wigkszych rezultatéw) wlaczy¢ réwniez
spektakle z Warszawy: Oczyszczeni Kane w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego
1 Wymaszywanie wedlug Bernharda w rezyserii Krystiana Lupy. Festiwalowi w pier-
wszej edycji towarzyszyly rézne imprezy niezwigzane z prezentacja przedstawien,
jak np. targi dramatow, czyli prezentacja nowej dramaturgii. W ramach festiwalu
w 2002 roku obchodzono 50-lecie Teatru Telewizji oraz 50-lecie pracy artystycznej
Jerzego Jarockiego. Z tej okazji zostaly przypomniane wszystkie jego spektakle te-
lewizyjne.

Oba festiwale, w zalozeniach swych tworcow, dazyty do tego, by stworzy¢ najdo-
godniejsza przestrzen do prezentacji przedstawien najrézniejszych zespoléw z Pol-
ski 1 $swiata. Gléwnym ich celem bylo pokazanie warszawskiej publicznosci glos-
nych spektakli, zaprezentowanie nowych trendéw w teatrze oraz mniej znanych
eksperymentéw i poszukiwan teatralnych. Festiwal to réwniez okazja do wspol-
nych spotkan i wymiany doswiadczen mitosnikéw teatru. Do realizacji tych celow
oba festiwale dysponowaly pokaZznym (jak na Polskie warunki) budzetem i w zasa-
dzie nieograniczong przestrzenig. Ich najwiekszym ograniczeniem okazal sie¢ jed-
nak czas. Instytucja festiwalu uwydatnia przedzial miedzy czasem pracy i czasem
wolnym, ktéry poswieca si¢ na przezycia artystyczne, dostarczane naraz w wielkiej
dawce. Stowo ,,festiwal” wywodzi si¢ z ac. festivus — radosny, Swiateczny (od festum
— §wieto). Swieto teatru nie moze jednak trwaé wiecznie.

»U nas wierzy si¢ bardziej w festiwale, ktére do pewnego stopnia przypominaja
teatr impresaryjny, tylko réznica jest jedna: festiwal — przynajmniej w stosunku do
tego, o czym ja myslalem — jest swietem. Teatr impresaryjny swigtem nie jest. Po
prostu istnieje po to, zeby mozna bylo w dowolnym momencie wybra¢ si¢ na cos.
Nie po to, zeby przez caly rok szykowac si¢ na festiwal, a potem wyczerpaé energie
i lezeé przez reszte roku. Po to, by nieustannie namawiaé widza, raz do tego, raz do

tamtego. (...) Festiwale to sa takie mglawice, ktdore si¢ tworzg i rozplywaja”“.

TEATR MALY’

Z pragnienia permanentnego swieta teatru narodzil si¢ Teatr Maly. Nie jest przy-
padkiem, ze gléwny pomystodawca Warszawskich Spotkan Teatralnych, Mieczy-
staw Marszycki, kiedy zostal mianowany w 1993 roku dyrektorem Teatru Malego,
uczynil z tej sceny pierwsza prawdziwie nowoczesnie zarzadzang sceng¢ impresaryj-
na w Polsce.

»Role Spotkan dublowat przez wiele lat, a potem nawet calkowicie przejal Teatr
Maly, prowadzony przez Pawla Konica. Tam wlasnie mozna bylo obejrze¢ najwaz-

* P Konic, Miejsce, »Dialog” 2007, nr 2.
> Por. ponizszy opis teatrow z M. Raszewska Cos sig skoriczylo, cos si¢ saczelo... O najwazniejszych teatrach
warszawskich w tym numerze ,, Kroniki Warszawy”, s. 17-25.
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niejsze dokonania ostatnich sezonéw — w ramach ograniczonych warunkow kame-
ralnej przeciez sali teatralnej”®.

Kiedy w grudniu 1993 roku 6wczesny minister Kazimierz Dejmek mianowal
Mieczystawa Marszyckiego dyrektorem Instytutu Teatru Narodowego i dyrekto-
rem Teatru Malego, ten zaproponowal od razu zmiang¢ formuty dzialalnosci teatru
na system impresaryjny. Teatr Maly nie byl przystosowany do wyprodukowania
przedstawienia. Nie posiadal pomieszczen dla pracowni, magazynow ani sali prob.
Od wrzesnia 1994 roku Teatr zaczal wigc dziala¢ jako scena impresaryjna.

Po latach Pawel Konic wspominal: ,,Na wiosne 1994 roku odezwatl si¢ do mnie
Mieczystaw Marszycki. (...) Mysmy si¢ znali z Mietkiem wczesniej: bylem w komi-
sji Warszawskich Spotkan Teatralnych i bytem kierownikiem literackim w Teatrze
Dramatycznym, gdzie Marszycki byl dyrektorem naczelnym, a Maciej Prus dyrek-
torem artystycznym. Marszycki zaproponowal mi wspolprace w Teatrze Malym. Od
razu mi powiedzial, ze nie ma mowy o teatrze repertuarowym. Powiedzial mi tez
chyba, cho¢ nie jestem tego do korica pewny, ze taka jest wola i decyzja ministra
Dejmka. Ze to nie ma by¢ teatr repertuarowy, tylko jakas forma teatru impresaryj-
nego, cho¢ nie wiem, czy to akurat stlowo padlo. Nie pami¢tam, kto pierwszy uzyt
tego stowa. Bez zespotu, tylko miejsce. Odmoéwilem mu wtedy. (...) Potem spotka-
lismy si¢ jeszcze raz. W kornicu przyjalem propozycje na wiosne 1994 roku. No i si¢
zaczeto™.

We wrzesniu 1994 roku, na jednej z pierwszych konferencji prasowych Teatru
Matego, Pawel Konic deklarowat: ,,ChcielibysSmy uczyni¢ z Teatru Malego miejsce
zywe, odwiedzane przez rézne pokolenia widzow (...). Gléwna idea nowej formuly
artystycznej jest proba stworzenia w centrum Warszawy domu sztuki, miejsca spot-
kan réznych dziedzin twdrczosci — teatru dramatycznego, teatru dla dzieci, teatru
lalek, muzyki powaznej, jazzu, piosenki literackiej. Chcemy prezentowac lektury
nowych polskich dramatéw, publicznie dyskutowac o nich oraz pokazywacé polskie
inscenizacje wspétczesnej dramaturgii swiatowe;j”.

»Kiedy objal Teatr Maly — wspomina Piotr Gruszczynski — nikt nie wiedzial, jak
zrobil z tego dziwnego miejsca cos powaznego i pozytecznego. I znalazt sposéb,
wlasciwie heroiczny. Spedzil kilka lat w pociagach, jezdzac po calej Polsce i szuka-
jac przedstawien nadajacych si¢ do Malego. Po pierwsze musialy by¢ madre i dobre,
po drugie, musialy si¢ miesci¢ do sali majgcej wlasciwie same ograniczenia. (...)
okazuje si¢, ze zaprosit do Malego tysiac dwiescie spektakli i koncertéw. Maly za
czaséw Konica by} naprawde wielki™.

»Jak podzieli¢ te dziesigé¢ sezonéw? Trudno byloby. Od razu powstal trzon.
Przedstawilem go na konferencji prasowej we wrzesniu 1994 roku; potem okazalo
sie, ze wlasciwie wszystko si¢ w tym zmiescito. Cho¢ oczywiscie dochodzily dodat-
kowe koncepty. Doszedl pomysl, zeby pokazywac Teatr Telewizji, a odpadl pomyst,
zeby robié¢ koncerty muzyki dawnej, bo si¢ jakos nie przyjal. Byt klub chopinowski,

T. Moscicki, Warszawskie Spotkania — wrdccie!, ,,Odra” 2005, nr 2; P. Konic, op. cit.
Tamze.

Z konferencji prasowej, wrzesien 1994.

P. Gruszczynski, Pawet Konic, ,Notatnik Teatralny” 2005, nr 38.
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ktory sie przyjal. Z czwartkéw jazzowych, z ktérych bytem dumny, wylonily sie
wtorki jazzowe. Trwaly one rok — bardzo intensywnie — moze troche¢ dluzej i rozmy-
ty sie z bardzo prostego powodu: Marszycki odmoéwil dawania na to pieniedzy. (...)
I zaczely sie premiery telewizyjnych widowisk chyba w 1995 lub raczej w 19960,

Kiedy w grudniu 1995 roku zakonczono odbudowe gmachu Teatru Narodowe-
go, Instytut Teatru Narodowego ulegt likwidacji. Mieczystaw Marszycki pelnil od-
tad funkcje pelnomocnika dyrektora Teatru Narodowego do spraw Teatru Malego,
a Pawel Konic pozostal doradca do spraw artystycznych. W koncu pazdziernika
2001 roku Mieczystaw Marszycki przeszedl na emeryture, a jego obowiazki przejal
Euzebiusz Kosla. ,Mieczyslaw Marszycki, w urzedniczej nomenklaturze jedynie
dyrektor administracyjny réznych scen warszawskich, byl jednym z najwazniej-
szych ludzi polskiego teatru drugiej polowy dwudziestego wieku. Nie artystow —
ambicji artystycznych nie mial. Ale twércow tak; byl jednym z najwazniejszych
tworcow. Bo kto$ przeciez musial rozmaite wizje i pomysly inscenizatorow zmate-
rializowaé, przenies¢ na konkrety, na materie”'!. Jesienia 2001 roku Teatr Maly
otrzymat nagrod¢ burmistrza gminy Warszawa-Centrum ,za wybitne osiagnigcia
w dzialalnosci teatralnej — prezentacje najlepszych i najciekawszych spektakli tea-
tralnych z Warszawy, Polski i swiata”. W styczniu 2001 roku teatr obchodzil swoje
trzydziestolecie uroczystym przedstawieniem Plaszcza Mikolaja Gogola z Bialo-
stockiego Teatru Lalek.

Poczawszy od sezonu 2003/2004 nowy dyrektor artystyczny Teatru Narodowego,
Jan Englert, postanowil przywrdéci¢ Teatrowi Malemu funkcje sceny repertuarowej,
gdzie dzialania impresaryjne bedg jedynie towarzyszy¢ premierom spektakli.

»Gdy w grudniu 2002 Jan Englert powiedzial mi, ze chce wlaczy¢ Teatr Maly
do Teatru Narodowego, ze pan Slobodzianek bedzie tam pokazywal dramaturgie
wspolczesng, a w ogdle to aktorzy Teatru Narodowego nie maja gdzie graé, a Teatr
Maly jest kawatkiem Teatru Narodowego i niczym innym — probowalem mu skla-
da¢ inng propozycje. Pamietam, ze powiedzialem: a co pan na to, gdybysmy tu zde-
cydowali, ze jest taki wielki dom, Teatr Narodowy, a obok weranda przeszklona,
nieduza, Teatr Maly. Weranda, ktéra bedzie zaszczycona, ze przylega do takie-
go wspanialego budynku. Temu budynkowi weranda moze si¢ przydac, przez nig
wszystko widad, uzywajac réznych kontaktéw mozna mie¢ pewne pozytki. Moze
wiec pojdziemy razem, przy czym weranda bedzie weranda, bedzie mie¢ osobne
miejsce i cel”'2.

Z konicem grudnia 2003 roku odszed} z Teatru Matego Pawel Konic. Od sezonu
2004/2005 pod kierownictwem Maryli Zieliniskiej scena kontynuuje dziatalnos¢ im-
presaryjng w nowym Kksztalcie.

Teatr Maly za czaséw Pawla Konica pozostanie osobnym fenomenem w historii
teatrow impresaryjnych. Zrodzil si¢ z pragnienia wiecznego festiwalu. ,,I tak wia-
$nie (...) narodzilo si¢ Miejsce. Przyjazna i inspirujgca przestrzen — teraz juz nie tyle

10 P Konic, op. cit.
111, Sieradzki, Marszycki tariczacy, »Dialog” 2007, nr 2.
12 Tamze.
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do tworzenia przedstawien, ile do obcowania z rozmaitymi formami dzialalnosci
artystycznej 1 intelektualnej. Rodzaj punktu zebran, ktérego magnesem jest po
prostu zaufanie do sporzadzajacych oferte — jak knajpa, do ktdrej chodzi si¢ z przy-
jemnoscia nie dlatego, ze umieja tam gotowac jeden smakotyk, ale poniewaz mozna
mie¢ pewnosé, ze kucharz byle czego nie poda, a i zaskoczy¢ potrafi”®>.

Maly nie tylko nie posiadal stalego zespotu, ale i stalego repertuaru. ,Zaczely tu
przyjezdza¢ starannie dobrane, najciekawsze spektakle z kraju — takie, rzecz jasna,
ktore si¢ w tej przestrzeni mogly zmiesci¢. Ale obok spektakli pojawily si¢ tez kon-
certy: jazzowe 1 klasyczne, spektakle baletowe i teatru tanca, odpryski Warszaw-
skiej Jesieni i Festiwalu Chopinowskiego. Takze dyskusje literackie, prezentacje
nowych ksigzek i numeréw czasopism. Uroczyste premiery przed ogdlnopolsks
emisja zaczal tu organizowaé Teatr Telewizji. W tym eklektyzmie byta metoda. Za-
interesowanie jak najszerszym spektrum”'*. To stanowilo o jego specyfice i wyréz-
nialo na tle innych impresaryjnych scen w Warszawie.

Impresariat w teatrze opiera si¢ jednak takze na innych zasadach, kierujac si¢
pragmatyka dzialania. Wigkszos¢ scen impresaryjnych w Warszawie obrala taka
forme funkcjonowania, by obnizy¢ koszty stale teatru, zwigzane z utrzymaniem sta-
tego zespolu aktorskiego i odczarowac — zazwyczaj przeklety adres tej sceny. Poza
tym funkcjonuje jak typowy teatr repertuarowy, ktory ze wzgledéw najczesciej ko-
mercyjnych uzycza swej sceny innym zespolom i teatrom, ktére graja w nim go-
scinnie. W Warszawie istniejg trzy takie sceny impresaryjne: Teatr Na Woli, Teatr
Komedia i Teatr Scena Prezentacje.

TEATR NA WOLI

Kiedy we wrzesniu 1990 roku Bogdan Augustyniak zostal dyrektorem Naczelnym
1 Artystycznym Teatru Na Woli, przeksztalcil go zrazu w scen¢ impresaryjna. Augu-
styniak wypracowal nowe, dotad niepraktykowane kierunki i formy dzialan arty-
stycznych. Na skutek zmiany sposobu finansowania od 1 wrzesnia 1992 roku Teatr
dziala jako scena Impresaryjno-Agencyjna bez etatowego zespotu aktorskiego. Au-
gustyniak od poczatku deklarowatl jasno formy dzialania teatru: a) teatr przygoto-
wuje wlasne spektakle; b) zamawia je u prywatnych producentéw; c) zaprasza na
wystepy goscinne teatry pozawarszawskie; d) udostepnia scen¢ na wystepy kabare-
tow 1 recitale piosenki aktorskiej; €) udostepnia scene teatrom i zespotom bez wias-
nej siedziby.

Od tego momentu, prébujac odnaleZ¢ si¢ w nowych warunkach, teatr buduje
swoja tozsamos$¢ jako scena impresaryjna. Formula taka pozwala na prowadzenie
teatru o wszechstronnym repertuarze. Od 1995 roku Tomasz E.ubienski byt doradca
literackim Augustyniaka. W repertuarze tej sceny byly zaréwno premiery wiasne
(rezyserowane glownie przez Augustyniaka), jak i premiery i wystepy goscinne in-
nych teatréw. W Teatrze Na Woli Bogdan Augustyniak wyrezyserowat m.in.: Fedre

13 1. Sieradzki, Ludzie Matego, ,Dialog” 2007, nr 2.
14 Tamze.
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Racine’a (1993), Kosciuszke pod Ractawicami Anczyca (1994), Cud na Greenpoincie
Redlinskiego (1996), Pierwszq miodos¢ Guidicellego (1997) Ceng Millera (1999),
Rozmowe w domu Pavistwa Stein o nieobecnym Panu von Goethe Hacksa (2001), Pa-
nienke z Tacny Vargasa Llosy (2000), Czuwanie Panycha (2004). Ostatnim wyrezyse-
rowanym przez Augustyniaka spektaklem byt Grace i1 Gloria Zieglera (2006). Do Te-
atru Na Woli udalo si¢ Augustyniakowi sciagnac¢ wielu znakomitych artystow,
takich m.in. jak: Zofia Rysiéwna, Anna Chodakowska, Stanistawa Celiniska, Miro-
slawa Dubrawska, Anna Seniuk, Jerzy Kamas, Jan Matyjaszkiewicz, Andrzej Kopi-
czyniski, Witold Pyrkosz, Olgierd L.ukasiewicz.

Od 1997 roku Teatr Na Woli organizowal przeglad ,,Male sztuki z wielkimi ak-
torami”. W kameralnych przedstawieniach wystgpili m.in.: Teresa Budzisz-Krzy-
zanowska, Anna Dymna, Iga Mayer, Izabella Olszewska, Jan Frycz, Mikotaj Gra-
bowski, Krzysztof Gordon, Krzysztof Kolberger, Jan Peszek, Igor Przegrodzki,
Jerzy Stuhr, Zbigniew Zapasiewicz. Na jubileusz 25-lecia Teatru Na Woli wystawio-
no Play Strindberg Durrenmatta w rez. Andrzeja Lapickiego.

Pod kierownictwem Augustyniaka teatr organizowal cieszace si¢ duzym zainte-
resowaniem cykliczne przeglady: Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Mimu oraz wa-
kacyjne ,,Komedie Lata”.

»(...) Bogdan Augustyniak, dyrektor Teatru Na Woli: — Doswiadczenia ubie-
glych sezonoéw przekonuja, ze widzowie przyzwyczaili si¢ do naszego letniego prze-
gladu. Zyskatl dobrg marke, bo staramy si¢ nie stosowaé taryfy ulgowej dla komedii
jako repertuaru mniej powaznego. W Warszawie jest, oczywiscie, sporo teatrow
z repertuarem komediowym i farsowym, ale tu mamy okazje obejrzenia przedsta-
wien z kraju”. W ramach przegladu pokazano m.in. spektakle Z rgczki do rgczki
Michaela Cooneya z olsztyniskiego Teatru Jaracza, Kolezanki Pierre’a Chesnot
z gdariskiego Teatru Wybrzeze, Wieczor kawalerski Roberta Hawdona z katowickie-
go Teatru Slaskiego oraz spektakl Dajcie mi tenora Kena Ludwiga z Gliwickiego Te-
atru Muzycznego.

W sezonie 1999/2000 teatr wspolpracowal ze sceng klasyki mlodziezowe;j
KEMA, ktérej przedstawienia prezentowane byly w godzinach rannych. Od
2001 roku w Teatrze Na Woli dziala réwniez scena muzyczna ,,Biala Lokomotywa”,
ktora przygotowuje widowiska muzyczne i poetycko-muzyczne. Jej kierownikiem
artystycznym zostal kompozytor Jerzy Satanowski.

Tadeusz Lomnicki, jeden z najwybitniejszych polskich aktoréw, kiedy dostat
pozwolenie wladz na zalozenie wlasnego teatru, chcial, by byl to teatr robotni-
czy, skierowany do ,,dzielnicowej” widowni. Lomnicki przygotowal zalozenia ideo-
wo-programowe nowej sceny, jednak robotniczy teatr na Woli nigdy nie powstal.
Scena, bojkotowana poczatkowo przez czgs¢ srodowiska artystycznego, stala si¢
wkrotce jednym z najciekawszych teatrow w Warszawie. Jego repertuar obejmo-
wal zaréwno klasyke, jak i utwory wspolczesne, dramaty i komedie. Teatr ten
wspottworzyli znakomici rezyserzy — Wajda, Kutz, Polariski, Konczatowski. Przed-
stawienia Teatru Na Woli, przede wszystkim: Gdy rozum spi... w rezyserii A. Waj-

5 7. R. Kowalczyk, Smiech z klimatyzacja, »Rzeczpospolita”, 20 lipca 2005.
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dy, Przedstawienie ,,Hamleta”... w rezyserii Kazimierza Kutza i Zycie Galileusza
B. Brechta w rezyserii Ludwika René, inicjujac problematyke polityczng 1 moralng,
nawigzywaly do bolesnej wspolczesnosci i podejmowaty z nig dyskusje. Za dyrekcji
Augustyniaka Teatr Na Woli jako scena impresaryjna nadal pozostal zywym osrod-
kiem, jednak jego repertuar skladat si¢ gldwnie z pomystéow adresowanych do sze-
rokiej publicznosci.

SCENA PREZENTACJE

Teatr Scena Prezentacje miesci si¢ w adaptowanej dla teatru w 1984 roku hali fa-
brycznej dawnych Zakladéw Norblina (obecnie Oddzial Muzeum Techniki). Od
poczatku istnienia teatru szefem artystycznym i jego menadzerem jest Romuald
Szejd. ,,Mam w sobie cos$, co mozna by nazwac silg przetrwania. Poczatki byty dos¢
trudne, powstato tu praktycznie cos z niczego. Trwa do dzisiaj”*c.

Teatr dziala na zasadzie impresaryjnej i w zwigzku z tym nie ma zadnego zespo-
tu. Wszyscy realizatorzy i wykonawcy kazdorazowo angazowali sg do poszczegdl-
nych spektakli. Szejd do kolejnych premier przede wszystkim angazuje tworcow
z teatrow warszawskich. Przez dlugi czas Szejd byt jedynym rezyserem Prezentacji.

»DaliSmy okolo dziewiecdziesigciu premier, z czego prawie polowa to prapre-
miery. Oczywiscie prym wiodg pozycje francuskie, bo to mnie interesowato od sa-
mego poczatku. Na Scenie Prezentacje wystapito okoto dwustu polskich swietnych
aktorow. Bylem pierwszy, ktory stworzyl nowy rodzaj teatru, bez zespotu. Wowczas
w Warszawie funkcjonowaly gléwnie stale zespoly. Ktos, kto interesowal si¢ tea-
trem, idgc na kolejng premiere, mogt mniej wiecej sobie wyobrazié, co go czeka. Ja
zas mialem pomysl, zeby zapraszac¢ do pracy aktoréw z réznych miejsc, co dawalo
nowa jakos¢ teatralna. I to jest walor tego miejsca do dzisiaj”"’.

Innym niewatpliwym walorem tego Teatru jest gwiazdorska obsada granych
w Prezentacjach przedstawien. Szejd, nie muszgc utrzymywac statego zespotu aktor-
skiego, do kolejnych premier mdgt angazowac najwigksze gwiazdy scen warszaw-
skich. W realizacjach teatru wystapilo do tej pory ponad dwustu aktoréw, m.in.:
Mirostawa Dubrawska, Hanna Skarzanka, Danuta Szaflarska, Halina Eabonarska,
Ryszarda Hanin, Nina Andrycz, Krystyna Janda, Anna Seniuk, Joanna Szczepkow-
ska, Joanna Zétkowska, Roman Wilhelmi, Mariusz Dmochowski, Zbigniew Zapa-
siewicz, Andrzej Seweryn, Jerzy Zelnik, Marek Walczewski, Marian Opania, Ma-
riusz Benoit, a takze aktorzy mtodszego pokolenia, m.in.: Joanna Brodzik, Dorota
Landowska, Edyta Jungowska, Mariusz Bonaszewski, Rafat Krolikowski, Wojciech
Malajkat, Andrzej Chyra. Bogustawowi Szejdowi udalo sie¢ stworzyt teatr gwiazd.
Teatr nienowoczesny, oparty na aktorze i klasycznej interpretacji tekstu, najczesciej
utrzymany w konwencji realistycznej. Atutem, ale i najwigkszym ograniczeniem
Prezentacji, byla zawsze kameralna scena. Scena, w ktdrej obcuje si¢ z aktorem
w sposob intymny i bezpieczny. Dyrektorowi Prezentacji bliska jest kultura francu-

16 1. N. Czapska i J. Gajda-Zadworna, ,Zycie Warszawy”, 15 lipca 2003.
7 Tamze.
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ska. Na swojej scenie przygotowuje przede wszystkim francuskg klasyke awangardy
i francuskie sztuki wspolczesne. Ostatnio Szejd wystawia rowniez autoréw angiel-
skich i amerykanskich. Obecnie sporo miejsca w repertuarze Prezentacji zajmujg
lekkie komedie i farsy: ,,pokazuje przede wszystkim to, co uznaje si¢ za najlepsze
w ciagu ostatnich sezonéw w Paryzu. Sledze to, co sie tam dzieje i natychmiast sta-
ram si¢ zdoby¢ dobre teksty, by mdc je pokazaé w Polsce” — powiada Szejd.

W sezonie 2003/2004 teatr w sposéb szczegdlny uczcil jubileusz 25-lecia istnie-
nia. ,Na jubileusz wystawi¢ adaptacje watku arcydziela Marcela Prousta pt. Czas
odnaleziony. Rezyserie powierzylem Andrzejowi Domalikowi, ktérego bardzo cenie
i z ktérym wspotpracuje po raz drugi. W roli Barona de Charlusa wystapi, nieo-
gladany jeszcze na naszej scenie, Zbigniew Zapasiewicz. Wystapi réwniez Joanna
Z6tkowska, z ktdra po raz pierwszy spotkalem sie w pracy 23 lata temu. Albertyne
zagra odkryta przeze mnie Joanna Pokojska, ktdra jest juz aktorkg Ateneum, a de-
biutowala u mnie w sztuce Na granicy. Gosciem specjalnym bedzie Annie Girardot,
wielka gwiazda teatru i filmu francuskiego. (...) Girardot przyjedzie ze swoim mo-
nodramem Madame Marguerite. Wszystko wskazuje na to, ze mimo wielu zajeé, go-
sci¢ bedzie u nas Andrzej Seweryn z Listami Gombrowicza. Gral on w pierwszym
spektaklu na Scenie Prezentacje i bylbym wielce rad z jego wizyty”'® — zapowiadal
dyrektor.

Prawie od samego poczatku istnienia Sceny Prezentacje, od 1981 roku, teatr
wspolpracuje z Alliance Francaise. Dzigki tej wspélpracy w teatrze wystepowali
piosenkarze, m.in.: Catherine Sauvage, Cora Vaucaire i Serge Kerval. Prezentacje
goscily rowniez poetycki kabaret z Paryza Café-Théatre, wystepowaly tutaj zespoty:
Zero Théitre, Compaigne de Mime Théitre Magenia oraz francuski mim Prudel.

POLNOCNE CENTRUM SZTUKI TEATR KOMEDIA

Teatr zbudowany w 1954 roku wg projektu Stanistawa Brukalskiego. Z dniem 25 V
1990 Teatr Komedia przeksztalcil si¢ w Teatr Péinocny, wchodzacy w skiad
Péinocnego Centrum Sztuki, a jego dyrektorem naczelnym zostal mianowany Ze-
non Dadajewski. Od sezonu 1992/1993 Péinocne Centrum Sztuki dziala na zasa-
dzie impresaryjnej, w zwigzku z czym nie ma stalego zespolu. W styczniu 1990 roku
teatr zmienilt nazwe na ,,Péinocne Centrum Sztuki”. W 1992 roku, po rozpoczeciu
dzialalnosci artystycznej na zasadach impresaryjnych, do nazwy Pélnocne Centrum
Sztuki dodana zostala ponownie nazwa Teatr Komedia. W tym tez roku nastapit
powrdét do tradycji repertuarowych sprzed 1990 roku i na scenie pojawity si¢ przed-
stawienia z repertuaru klasycznego, w tym m.in.: Pan Tadeusz Adama Mickiewicza
w rezyserii Jana Englerta, spiewogry i musicale, takie jak: Pan Twardowski w rezy-
serii Krzysztofa Jasifiskiego, Fame w rezyserii Wojciecha Kepczynskiego. Poza tym
w repertuarze dominuja komedie i farsy, tj.: Mdj prayjaciel Harvey z udzialem Ireny
Kwiatkowskiej i Jana Kobuszewskiego w rezyserii Marcina Stawinskiego, Z rqczki
do rqczki w rezyserii Andrzeja Rozhina, Prywatna klintka w rezyserii Jerzego Bon-

18 Tamze.
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czaka, a takze przedstawienia dla dzieci i mlodziezy, jak: Krdlewna Snieska w re-
zyserii Krzysztofa Kolbergera, Krol Macius I w rezyserii Cezarego Domagaly,
Tajemniczy ogrod w rezyserii Janusza Szydlowskiego, Kopciuszek w rezyserii Karola
Stepkowskiego;

Trudno analizowac¢ ten rodzaj scen impresaryjnych pod wzgledem artystycz-
nym, gdyz walczac o widza, wielokrotnie musialy i$¢ na kompromis i schlebiac jego
gustom. Nie dziwi wiec fakt, ze w repertuarze tych scen dominujg komedie i farsy.
Klasyka natomiast, ktora wystawiaja, ma z gory upatrzonego widza w uczniu, przy-
prowadzanym do teatru z wycieczkg szkolna.

TEATR ROZMAITOSCI

Jeszcze inng formg impresariatu sa wystepy goscinne teatrow nie posiadajacych
swych wlasnych scen. Takim teatrem byl na poczatku lat dziewiecédziesigtych Teatr
Rozmaitosci. Obecnie jest Mazowiecki Teatr Muzyczny — Operetka.

Scena Teatru Rozmaitosci zbudowana w podziemiu domu mieszkalnego
w 1939 roku ulegla zniszczeniu w czasie II wojny swiatowej. Odbudowana
w 1945 roku, znowu ulegla zniszczeniu, tym razem przez pozar 27 XII 1988. Od
stycznia 1989 roku do korca sezonu 1991-1992 zesp6t Rozmaitosci grat w Teatrze
Buffo. Teatr wystepowal takze okazjonalnie poza Warszawg w Sulejowku 1 w Bialej
Podlaskiej. Staly zespot artystyczny Teatru Rozmaitosci zostal rozwigzany z dniem
31 VII 1991. Wszyscy aktorzy w sezonie 1991/1992 wystepowali goscinnie, a Wowo
Bielicki pelnit funkcje dyrektora naczelnego i kierownika artystycznego.

Teatr Rozmaitosci (pod zmieniong nazwg TR Warszawa) za dyrekcji Grzegorza
Jarzyny realizuje projekt Generacja TR, w ramach ktérego na scenie przy ul. Mar-
szatkowskiej 8 odbywaja si¢ regularnie ,,Proby czytane” najnowszej dramatur-
gii, wystawy, koncerty, pokazy filméw offowych, odczyty organizowane wspolnie
z redakcja ,,Krytyki Politycznej”. Teatr organizuje rowniez wystepy goscinne
zespolow z zagranicy. Na scenie TR w 2006 roku pokazywal Rene Pollesch Hallo
Hotel...! (wystep ten zaowocowal dalszg wspotpracg i dokladnie rok pézniej Pol-
lesch zrelizowal wraz zespolem teatru przedstawienie Ragazzo dell’Europa). Na sce-
nie TR pokazywane réwniez byly przedstwienia goscinne, takie jak: Swedzenie
skrzydel w rezyserii Philippe’a Quesne’a, czy What Tammy needs to know w rezyserii
Lois Weavera.

MAZOWIECKI TEATR MUZYCZNY - OPERETKA

W wyniku doskonalego przyjecia przez publicznos¢ spektaklu Zemsta Nietoperza
Johanna Straussa w rezyserii Andrzeja Strzeleckiego, w styczniu 2005 roku w Tea-
trze Polskim w Warszawie powolany zostat do zycia Mazowiecki Teatr Muzyczny —
Operetka. Jej dyrektorem naczelnym i artystycznym mianowano Wlodzimierza
Izbana. Teatr nie posiada jednak wlasnej sceny i wystepuje goscinnie w Teatrze Pol-
skim, Sali Kongresowej i innych scenach w kraju.
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Mimo iz teatr impresaryjny, czyli uwolniony od czesci kosztow stalych, to jeden
z najnowoczesniejszych sposobow funkcjonowania teatru w Europie, to Warszawa
nie miala szczescia to tego typu scen. Hebbel-Theatre to legendarny teatr w samym
centrum Berlina. Takie wlasnie ,,miejsce”, w ktorym si¢ pokazuje rézne przedsta-
wienia, teatry baletowe, performanse. Wlasciwie takie samo, jak Teatr Maly. Poza
drobnymi réznicami. Po pierwsze, pokazuje si¢ tam spektakle wlasciwie z calego
swiata. Moze by¢ przypadkiem cos z Niemiec, ale moze by¢ tez z Hiszpanii, z Kuby,
Belgii, Stanow, Kanady. Po drugie, Hebbel-Theater jest producentem przynajmnie;j
niektérych przedstawien albo koncertéw; pokazuje je pézniej u siebie, jednak majg
tez swoj byt niezalezny. Po trzecie, budzet Malego w stosunku do budzetu Hebbel-
-Theatre jest jak jeden do tysigca. Mysle, ze jesli nie az tak, to niewiele przesadzi-
tem. ,,Sg takie teatry na swiecie (...) Mnoéstwo wigkszych czy mniejszych tego typu
teatrow dziala we Francji, w Niemczech, mysle, ze w Hiszpanii tez. Na pewno
w krajach Beneluksu, w Holandii, w Szwajcarii”'’.

Niemal kazda ze scen impresaryjnych dzialajacych po 1989 roku w Warszawie
brata si¢ gléwnie z deficytu budzetowego, a nigdy nie byla zamierzonym dziala-
niem wladz. Swe istnienie i sprawne funkcjonowanie zawdzigczala gléwnie osobie
czesto niezlomnego, antreprenera, zmagajacego si¢ z ograniczeniami budzetowymi
i parametrami technicznymi powierzonej mu sceny. W Warszawie nie zostala wy-
pracowana zadna wspélna formula impresariatu, ktéra wychodzilaby od strony
wiadz i dawala warunki lokalowe i finansowe do jej realizacji. Nigdy w Warszawie
nie myslano o impresariacie jako o powaznym i nowoczesnym sposobie zarzadzania
teatrem. Scenami impresaryjnymi stawaly si¢ wiec najczesciej sceny o lichym za-
pleczu technicznym, ktérych po prostu nie byto sta¢ na utrzymanie nawet kilku-
nastoosobowego zespotu aktorskiego.

Trudno wigc nie zgodzi¢ si¢ z opinig bylego dyrektora warszawskiego Biura Tea-
tru i Muzyki, Jacka Wekslera, wyrazong na poczatku 2007 roku: ,,Nie ma w Warsza-
wie nowoczesnego teatru impresaryjnego. Wyobrazam sobie, ze Teatr Na Woli
moglby staé si¢ sceng prezentujgcg w Warszawie najwazniejsze wydarzenia polskie
1 zagraniczne. Nie posiadalby zespolu aktorskiego, ale mialby pelne prawo do wias-
nych produkcji. Wreszcie mégliby, jak juz nadmienitem, organizowaé Warszawskie
Spotkania Teatralne. Wyobrazam sobie, ze wlasnie ta scena bylaby wsparciem dla
niezaleznych zespolow. Jest rzeczg nie do pomyslenia, aby stowarzyszenia teatralne
i fundacje nie mogty znalez¢ w Warszawie miejsca, ktére mozna wynajac po konku-
rencyjnych cenach”®.

W Polsce nadal przyzwyczajeni jestesmy do teatrow repertuarowych z zespotem
aktorskim. I wcigz nie doceniamy sily scen impresaryjnych, ktére prezentujac naj-
ciekawsze wydarzenia z kraju i ze Swiata, otwierajg nam okno na kulture teatralna.

19 P Konic, op. cit.
0 D. Wyzyriska, »,Gazeta Wyborcza — Stoleczna”, 12 czerwca 2007.



Joanna Derkaczew

PRYWATNIE BEZ PRYWATY.
O TEATRACH NIEZALEZNYCH

Gdyby wsrdd tworcow niezaleznych zrobié ankiete z pytaniem ,,Czym zajmujg si¢
teatry prywatne w Warszawie?”, odpowiedzi bytyby zaskakujace. Teatry prywatne:
a) procesujg sie, b) chodzg po prosbie, ¢) buduja, remontuja, restauruja, d) daja pre-
miery (nie myli¢ z regularng eksploatacja spektakli). Normalne zycie artysty. Samo-
dzielne inicjatywy teatralne majg juz w stolicy wieloletnig tradycje, z roku na rok
powstaja nowe sceny i budynki, premiery odbywaja si¢ regularnie, stajac si¢ coraz
ciekawszymi. Jedyne, co si¢ nie zmienia, to stosunek wladz miasta do teatréw insty-
tucjonalnych. Burmistrzowie, radni, urzednicy chetniej czytajg gazetowe donosy
na szerzaca si¢ na ich terenie nieobyczajnos¢ niz szczegélowe biznesplany grup
1 projekty. Po poprzedniej prezydenturze pozostal swiecacy pustkami lokal po eks-
mitowanym klubie Le Madamme, nowa zas nie przyniosla offom niczego poza
obietnicami. Hanna Gronkiewicz-Walz podczas debaty w sprawie staran Warszawy
o tytul stolicy kulturalnej 2016 roku nazwala teatry niezalezne ,,solg ziemi”, zache-
cala je do dalszych dzialan, chwalila za zapat i aktywnos¢, ale nie zrobita niczego, co
mogloby ulatwi¢ im prace. Nie chodzi tylko o dotacje. Coraz wigcej zespolow umie
juz calkiem sprawnie radzi¢ sobie z finansami; zakladaja fundacje, stowarzyszenia,
organizacje non-profit. Uczg si¢ zasad marketingu, podejmujg wspolprace z mena-
dzerami. Teatrom offowym potrzebne sa jednak przede wszystkim przepisy pozwa-
lajace na korzystanie z ulg, stawanie do przetargéw, konkursow, ulatwiajacych
pozyskiwanie sponsoréw, dopuszczajacych zmiane statusu siedziby z ,wynajmowa-
nego lokalu” na ,,pracowni¢ artystyczng”.

Teatry prywatne najczesciej padaja ofiara cenzury obyczajowej i bledéw w gos-
podarowaniu nalezagcymi do miasta obiektami. Czesto same muszg budowac niemal
od podstaw swoje siedziby, by pézniej dowiedziec sig, ze wlasnos¢ obiektu nie byla
precyzyjnie ustalona, ze znalazl si¢ nabywca/prawowity wlasciciel, ze majg si¢ wy-
nosié, ze w zadnym razie nie nalezy im si¢ zwrot poniesionych kosztéw (gltosny
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przyklad praskiej Wytworni — na szczeScie konflikt zakoriczyl si¢ pomyslnie dla
teatru).

A jednak radzg sobie. Te nowo wzniesione, jak Teatr Wytwdrnia, otwierajg kolej-
ne sceny, staja si¢ mecenasami dla pochodzacych z calej Polski ,,grup bez ziemi”. Te
zlikwidowane — odradzajg si¢, jak klubo-galeria Le Madamme, ktérej zalozyciele
znaleZli nowa siedzibe w halach fabrycznych na Minskiej 25.

Przykladem cierpliwie wypracowanego sukcesu jest Centrum Artystyczne Mon-
townia, ktére z przestrzeni gry dla konkretnego zespotu zmienilo si¢ w interdyscy-
plinarny, prezny osrodek kultury. Kilka grup przeczekuje katem u znajomych, kté-
rzy udostgpniajg im przestrzei po kosztach (np. bardziej multimedialna polowa
wywodzacego si¢ z Poznania Teatru Usta Usta) lub korzysta ze ,,stanow zawiesze-
nia” w budynkach przeznaczonych do remontu (Studio Teatralne Kolo, goszczace
w pomieszczeniach Polskich Zakladéw Optycznych na Pradze Potudnie). Teatr Po-
lonia Krystyny Jandy stat si¢ réwnouprawnionym, popularnym teatrem repertua-
rowym, a Fabryka Trzcina zaczela wypelniaé luke na pozycji ,warszawska scena
impresaryjna”.

Stajg sie szansg dla debiutantow i przeciwwaga dla opatrzonych, przewidywal-
nych estetyk wigkszosci scen instytucjonalnych.

Z AKADEMII DO BASENU:
CENTRUM ARTYSTYCZNE MONTOWNIA

Zaczelo sie w 1995 roku od grupki absolwentéw warszawskiej Akademii Teatralnej
(Adam Krawczuk, Rafal Rutkowski, Maciej Wierzbicki i Marcin Perchuc), ktérzy
poza pomystem nie mieli zadnych podstaw do zalozenia teatru: ani sSrodkéw finan-
sowych, ani przestrzeni, ani przygotowania organizacyjnego. Nie chcieli czekaé na
propozycje angazy, ktére w tamtych latach sprowadzaly sie¢ do grania najdalszych
planéw w przewidywanych na jakas nieokreslona przyszios¢ spektaklach. Nie
chcieli tez angazowac sie w wojne pomiedzy ksztaltujacymi sie juz wéwczas oboza-
mi ,postepowcow” 1 ,konserwatystow”. Z ich srodowiskowej ,abnegacji” powstala
jedna z pierwszych komercyjnych scen alternatywnych w Polsce.

Wystartowali jako goscie. Goscie w salach zyczliwych instytucji (przede wszyst-
kim PWST w Warszawie i jej nowa scena Collegium Nobilium) i goscie na Zabawie
Mrozka (1 III 1995) — ich pierwszej wspdlnej realizacji. Spektakl okazat si¢ sukce-
sem, a nowo powstaly Teatr Montownia zyskal sympati¢ krytyki po obu tronach
ideologicznej barykady. Mlodzi aktorzy, ktérych komediowy styl budzil skojarze-
nia z komedia dell’arte i najlepszymi latami Latajacego Cyrku Monty Pythona,
stopniowo byli coraz bardziej rozpoznawalni i stale poszerzali grono oddanej, zycz-
liwej publicznosci. Stanistaw Tym zaprosit ich do udzialu w spektaklu Skarb w Tea-
trze Powszechnym (I VI 1996), kolejne teatry udostepnialy im swoje deski. Siegali
po coraz nowsze teksty, tworzyli wlasne scenariusze, dajac w ciggu pierwszych dzie-
wieciu lat dzialalnosci ok. szesnastu premier (Szelmostwa Skapena, 12 IX 1996;
Spiew nocy letniej, 24 11 1997; Sleboda, czyli cenniejsi jestescie nig wroble, 5 VI 1997,
Zdobywanie bieguna potudniowego, 10 X 1997; Niedoczyste, 7 V 1998; Wspolny pokdj,
S XTI 1998; Historia o raju utraconym, czyli... bedzie lepiej, 2 V 1999; Po naszemu, 7 X
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1999; O mdaj tato, biedny tato, matka powiesita cie w szafie na Smieré, a mnie sig serce kra-
Je na ¢wieré, 13 120005 Trans-Atlantyk, 17 VI 20005 McQichote, 26 V 2001; Testosteron,
22 VI 200; Historia o narodzeniu Pana Fezusa na Dworcu Centralnym, 26 XII 2003;
Smutna krolewna, 18 IX 2004). Wspotpracowali z calg plejads rezyserska: z Jarosta-
wem Gajewskim, Piotrem Cieplakiem, Agnieszka Gliriska, Waldemarem Smigasie-
wiczem. Kilka z ich przedstawien stalo si¢ kultowymi pozycjami dla mlodej
publicznosci, ktéra krazyla za Montownig od Collegium Nobilium na Dworzec
Centralny, od Teatru Studio do Powszechnego, od Teatru Nowego do Studio Buffo.
Fascynowal ich zaréwno goralski folklor i konwencja surrealistyczna, jak i nowa
dramaturgia, cyrkowe gagi na tle ascetycznej scenografii i duze formy plastyczne
w stuzbie moralitetu.

Zdobywali nagrody (Nagroda im. T. Lomnickiego za osiagnigcia twdrcze, Na-
groda im. L. Schillera przyznawana przez ZASP, Nagroda Uwaga Talent za pier-
wszy spektakl Zabawa S. Mrozka, Nominacja do Paszportéw ,Polityki”), za-
skakiwali pomystami repertuarowymi. Ich popularnos¢ nie wynikala z mody,
z lanserstwa, nie mieli bezkrytycznego lobby w zadnym medium. Rozglos zdobyli
dzigki autentycznemu entuzjazmowi publicznosci, ktéra z ochotg odgrywala role
bezinteresownego menadzera i PR-owca mlodych artystéow. Czteroosobowy zespoét
zdobywal fanéw prostotg srodkéw, poczuciem humoru, ogromnym wyczuciem iro-
nii i Swietnym aktorstwem. O tym, ze znakomicie odnajduja si¢ takze w inscenizo-
waniu tzw. literatury ambitnej, przekonal widzéw Gombrowiczowski Trans-Atlan-
tyk, taczacy groteske z niepokojaca powaga.

Dopiero w dziesigtym roku dzialalnosci, w grudniu 2005 roku, zdobyli wlasng
siedzibe na ul. Konopnickiej, na terenie dawnego basenu YMCA. Niekonwencjo-
nalne wnetrze w pelni oddawato niekonwencjonalny styl Montowni. Na tylach Tea-
tru Buffo artysci stworzyli najbardziej oryginalng przestrzen, pozwalajaca umiescié
widzow w glebinach zbiornika, amfiteatralnie na stelazach, podestach lub (niczym
bogatsza publicznos¢ teatru elzbietariskiego) wysoko ponad brodzacymi po dnie
wykonawcami. Szybko przekonali sie, ze formula teatru dajgcego wylgcznie wie-
czorne spektakle to dla nich za malo.

Ich pierwsza premiera na wlasnych deskach, Peer Gynt (15 XII 2005) w rezyserii
Marka Pasiecznego, nawigzywala jeszcze do dotychczasowej dziatalnosci, w ktorej
spektakl mial by¢ po prostu dobra zabawsa dla publicznosci i aktoréow. Od Lovo
(17 VI 2006) zaczyna jednak si¢ nowy okres — ,,okres misyjny”. Spektakl skierowa-
ny byt do nieistniejgcego dotad w swiadomosci dyrektoréw teatrow widza nastolet-
niego, znajdujacego si¢ w repertuarowej pustce. Za Lovv poszlo szereg progra-
moéw edukacyjnych, konferencji z udzialem pedagogéw, warsztatow, spotkan
z seksuologami i teologami, a takze pomyst turneé po miejscowosciach odcietych
od osrodkéw kultury. Zaangazowali si¢ w projekt promocji czytelnictwa wsréd
dzieci Czytam — wiem — tworze, inspirowany metodami szwedzkiej szkoly pedagogi-
ki. W 2006 roku zorganizowali takze Letnig Szkole Filmows dla Dzieci. W krétkim
czasie Montownia stala si¢ liderem w ksztaltujacej si¢ dopiero dziedzinie edukacji
teatralnej, dolgczajac do takich instytucji, jak Instytut Teatralny im. Z. Raszewskie-
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go, Teatr Polski w Bydgoszczy, TR Warszawa, Teatr Dramatyczny w Waltbrzychu
czy Teatr Ludowy w Nowej Hucie.

Dla zréznicowania repertuaru otworzyli si¢ na produkcje artystow z zewnatrz.
Zaprosili Redbada Kljinstre z wroclawsko-warszawska Historig przypadku (13 'V
2006 — Teatr Wspotczesny we Wroctawiu), Katarzyne Raduszyniskg z Arabskq nocq
Rolanda Schimmelpfenninga (w ramach Pracowni Rezyserii, projektu majacego
promowac¢ mlodych obiecujgcych, utatwiaé im debiut z profesjonalnymi aktorami),
pomogli w organizacji ,MP3” (24 VI 2006), czyli montazu muzycznego, przygoto-
wanego przez Mariusza Benoit i absolwentéw Akademii Teatralnej. W ramach Sce-
ny Muzycznej udostepniali tez scene Spiewajacym aktorom, takim jak Anna Sroka
czy Ewa Konstancja Buthak-Rewak. Aktorzy Montowni opracowali ponownie swdj
pierwszy wspolny spektakl Zabawa i dostosowali go do potrzeb widza anglojezycz-
nego. Tak ruszyla Scena Angielska, na ktérej w kolejnych miesigcach pojawialy sie
goscinnie Ferdydurke w przekladzie, a takze The thief czy Fudith as she was.

Piotr Duda, ktory przez osiem lat peinit funkcje menadzera teatru, doprowadzit
takze do zmian organizacyjnych. Aby efektywniej zarzadzaé przestrzenia, odszed}
od grupy, znalazt wspdlnikow i zalozyt TeArt spotke z o.0., ktora przejela opie-
ke nad obiektem na Konopnickiej. Dzigki temu manewrowi powstalo Centrum
Artystyczne Montownia (oficjalna inauguracja odbyla si¢ w lutym 2007 roku),
wspolpracujace ze zrzeszonymi w fundacji aktorami zalozycielami (oplacajacymi
koszta korzystania ze sceny).

Dzigki prywatnym oszczednosciom zainwestowanym przez Piotra Dudg i jego
wspolnikéw udalo si¢ przeprowadzi¢ gruntowny remont, zainwestowa¢ w kupno
niezbednego sprzetu, rozszerzaé zakres dzialalnosci na kolejne wynajmowane sale.
Oproécz przestrzeni po dawnym basenie, gdzie pozostawiono m.in. kafelki i stupki
do skokéw, zdobyli polozona pietro wyzej sale do siatkéwki (ponad 500 m?), ktéra
ma szanse stac si¢ pierwszg profesjonalng sceng tanca w Warszawie. Wspotprace za-
powiedziala juz choreografka Izadora Weiss, w planach sg takze projekty zwigza-
ne ze sztuka ulicy (brakdance, hip-hop, slam), koordynowane przez Piotra Dzie-
wonskiego.

Z Montownig wigze si¢ jedna z najciekawszych wakacyjnych inicjatyw: Alterna-
tywna Scena Promocyjna. Przez wszystkie letnie miesiagce Montownia udostepniata
swoja przestrzen grupom z catej Polski, m.in. Teatrowi Cinema z Michalowic, Tea-
trowi Krypta ze Szczecina, Teatrowi Provisorium. Pomyst okazal sie¢ ratunkiem dla
teatromandw, ktorzy w pozostalych stolecznych teatrach jak co lato zastawali zamk-
niete drzwi, oraz ogromng szansg dla grup, ktore nie pasowaty do formuly zadnego
stolecznego festiwalu czy przegladu. W 2007 roku otworzyli takze Galerig, ktdra
obok Sceny Angielskiej, Sceny Muzycznej, Sceny Tanica Wspolczesnego, Sceny dla
Mlodziezy, Pracowni Rezyserii, Alternatywnej Sceny Promocyjnej i Sceny Jednego
Aktora byla juz 6smym niekonwencjonalnym ,,pasmem programowym” teatru.

Pozyskanie srodkéw na tak szeroko zakreslong dzialalnos¢ to kwestia szczeScia
i pomystu. Pomyst ze Scena Angielska pozwolil Montowni zdoby¢ grant od Mini-
stra Kultury. Sale teatralne, a takze dzialajaca przez caly dzien kawiarni¢ mozna
bylo wynaja¢ na imprezy korporacyjne, koncerty, przyjecia i plany filmowe. Pozy-
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skiwanie dofinansowania z urzedu miasta hamujg jednak urzednicy, przekonani, ze
prywatna spétka przynoszaca dochody powinna utrzymywac si¢ sama. Najstarsza
niezalezna grupa komercyjna w miescie musi wiec czesto udowadniaé niezoriento-
wanym wiladzom miasta, ze prowadzi co$ wigcej niz maly biznes. Widzom juz nie
musi.

NIEWYRZUCALNI: WYTWORNIA

Otwarcie teatru w listopadzie 2006 roku przeszto niemal niezauwazenie. Nie byla to
w koricu pierwsza inicjatywa teatralna w Fabryce Wodek Koneser. W opuszczonych
magazynach Krzysztof Warlikowski pokazal stoleczng premiere Dybuka, a organi-
zatorzy festiwalu Warszawska Jesien, wykorzystywali niektore przestrzenie do pre-
zentacji muzyki wspélczesnej. Na otwarciu nie bylo wigec zadnych sensacji thumdéw.
Kilka zdjeé, kilka butelek 1 duzo radosci czworki mtodych dramaturgéw (Malgo-
rzata Owsiany, Monika Powalisz, Radostaw Dobrowolski i Jacek Papis), ktorzy
przez kilka miesiecy walczyli o zmian¢ zdewastowanego budynku na terenie Ko-
nesera w profesjonalny teatr. Dopiero spektakl Kalimorfa (12 1 2006) w rezyserii
Marka Kality (na podstawie powiesci Johna Fowlesa z Magdaleng Poplawska
i Krzysztofem Franieczkiem) zwrdcil uwage widzow 1 krytyki na teatr potozony na
tytach wielkiej galerii handlowej na Pradze. A wtedy okazalo sie, ze za malym bara-
kiem kryja si¢ wielkie historie.

Pozbawiony infrastruktury magazyn w sierpniu 2006 roku dostal sie w rece gru-
py artystow, ktorzy poznali si¢ w 2003 roku na warsztatach dramaturgicznych orga-
nizowanych nad Wigrami przez Tadeusza Stobodzianka. Wraz z Matgorzatg Mrocz-
kowska, Pawlem Jurkiem i Michalem Walczakiem zalozyli wowczas G8 — grupe
autoréw, ktdrzy na potrzeby kolegéw zmieniali sie w zjadliwych krytykow, scep-
tycznych stuchaczy czy entuzjastycznych fanéw. Poczatkowo szukali zaczepienia
w salach teatralnych, w ktorych deszcz nie lal si¢ na glowe, a aktorzy nie potykali
si¢ o utopione na srodku sceny odlamki tynku. Wizja wspélpracy mamit ich dlugo
Garaz Poffszechny, ale skoniczylo si¢ na jednej prébie czytanej. Dlatego gdy dyrek-
tor Stowarzyszenia Warszawski Monopol Janusz Owsiany zaproponowat im przeje-
cie budynku ,Konesera”, zgodzili si¢ bez wahania. Scena odrzucona wczesniej
przez Krystyne Jande i Tadeusza Stobodzianka (oboje trafili w koricu do budyn-
kow nie mniej zdewastowanych) podzielita G8. Nie wszyscy widzieli swojg przy-
szto$¢ na placu budowy, wsréd betoniarek i przysypiajacych za weglem robotnikéw.
W zrujnowanym budynku pozostato wiec tylko czworo przyjaciol, ktorzy korzysta-
jac z whasnych oszczednosci (sprzedawali samochody, zastawiali dobytek) i pomocy
znajomych, bez zadnego przygotowania technicznego i prawnego zabrali si¢ do re-
montu. W betonowej ruderze nie bylo pradu ani gazu, a jedyne ,,ujecie” wody sta-
nowity dziury w dachu oraz katuze i bajora pokrywajace pierwsze pigtro.

Efekt kilkumiesiecznego wysitku (od 1 sierpnia do 6 listopada 2005) to sprawnie
funkcjonujacy teatr ze sceng dramatyczng, duza ofertg dla dzieci (m.in. Cérka stori-
ca, 6 120075 Chodzit wilk razy kilka, 11 11 2006; Pan Andersen na Pradze, 3 XII 2005),
klubem dyskusyjnym ,Przekroju”, przestrzenig do warsztatow i prezentacji spek-
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takli tarica wspolczesnego, kinem, kawiarnig Kasablanka, galerig i zr6znicowanym
repertuarem.

Poczatkowo tworcy zamierzali przede wszystkim stworzy¢ warunki do insceni-
zacji wlasnych tekstow. Te jednak (Komponenty Owsiany, 5 XI 2005; Ggska Dobro-
wolskiego; 5 XI 2005, Pan Andersen na Pradze Powalisz) nie przyciagnely publicz-
nosci i nie dostarczyly autorom oczekiwanej satysfakcji. Stopniowo przekonywali
si¢ wiec, ze warto otworzy¢ sie na cudze pomysty. Stad spektakl Marka Kality —
prawdziwe odkrycie i przebdj wielu ogdlnopolskich festiwali. U nich Malgorzata
Rozniatowska przezwyciezyla swoj wizerunek ,,baby serialowej”, wystepujac jako
zakochana, delikatna i szalona Anita Szatkowska (zona Jerzego Szaniawskiego)
w monodramie Uwaga, zte psy! (scenariusz Remigiusz Grzela, rez. Michal Siego-
czynski, 3 III 2006). Potrafili nawet zmieni¢ swoje polozenie w szemranym punkcie
Pragi na zalete, dodajac do repertuaru Pawia krélowej. Opere praskq na podstawie
nagrodzonej NIKE ksiazki Doroty Maslowskiej (rez. Jacek Papis, 8 IV 2006). Poja-
wily sie projekty taneczne, jak Zum beispiel (14 1 2006) i No prince, yes prince (3 XII
2006) Darii Jedry (choreografki i tancerki spotkanej przypadkiem za barem pra-
skiej knajpy ,LEysy Pingwin” — zalozyla w Wytworni scene i szkole sztuk wizual-
nych ,Denaturat”) czy 7-RAUM Teatru Bretoncaffe. Spektakle dzieciece pozyskatly
dla teatru zyczliwos¢ gminy, ktora zgodzila si¢ wspotfinansowaé niektore akcje,
m.in. darmowe prezentacje spektakli dla dzieci z najbiedniejszych przedszkoli.

Dzis teatr dziala 24 godziny na dobe. Na korytarzach, w szatni, w ciasnych sa-
lach préb trenuja kolejne grupy 1 artysci, zaproszeni do wspétpracy przez Malgo-
rzate Owsiany i Radostawa Dobrowolskiego. Podobnie jak Montownia, teatr z ulicy
Markowskiej postanowil podzielié si¢ swoja przestrzenia z innymi zespolami nieza-
leznymi. Latem 2007 (20-26 VIII) roku odbyta sie II edycja pierwszego praskiego
festiwalu Hajdpark (pierwsza 22-27 VIII 2006), na ktory zjechaly si¢ teatry z Biale-
gostoku, z Maszewa, Tarnowskich Gor, Wroctawia 1 f.odzi.

Cho¢ Wytwornia osiagata kolejne sukcesy (zostala m.in. nagrodzona przez ,, Ty-
godnik Wprost” wyrdznieniem ,Znak na Tak 2006”), wilasciciel budynku grozil
podniesieniem czynszu (pigciokrotnym dla teatru, dziesieciokrotnym dla zarzadza-
jacej nim Fundacji ,,Na Starej Pradze”) i zerwaniem umowy najmu. Dramaturdzy
pozostaliby wéwczas bez sceny i bez szans na odzyskanie wlozonych w nia pienig-
dzy. Pojawily sie tez plany zburzenia budynku i postawienia w jego miejscu luksu-
sowych loftéw. Sytuacja wyjasnila si¢ dopiero w potowie 2007 roku po przejeciu
Konesera przez spotke ,,Piast” i developera Juvenes. Artystom zagwarantowano
mozliwos¢ pozostania w teatrze jeszcze przez trzy lata, az do momentu rozbudowy
kompleksu, po rozpoczeciu zas prac — przeprowadzke do wzniesionego przez deve-
lopera budynku w centrum nowoczesnego osiedla ,,Koneser”. Otrzymali tez doda-
tkowg sale, gdzie ruszy scena tarica.

Czarne chmury gromadzace si¢ nad Wytwornig zniknety, pozostaly jednak prob-
lemy typowe dla teatru niezaleznego, jak brak pieniedzy na stalg dzialalnosc i eks-
ploatacje spektakli.

— Ciagle nie mozemy placi¢ normalnie ludziom, ktérzy ciezko u nas pracuja, bo pie-
nigdze dostajemy tylko na produkcje. Czasem uda nam si¢ wynajac sale, ale 500 czy
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1000 zI nie starczy na honoraria, rachunki za swiatto, prad, utrzymanie ksiggowej
— méwi Malgorzata Owsiany.

AUTOMECENAT: TEATR POLONIA

Prywatny teatr nie ma oczywiscie szans powsta¢ na terenie teatru. Krystyna Janda
i tak moze jednak méwi¢ o sporym szczesciu. Podczas gdy innym grupom przypa-
daly w udziale baseny i magazyny fabryk, aktorka, ktéra porzucita wlasnie Teatr
Powszechny, znalazla swoje miejsce w dawnym kinie Polonia (odrzucajac propozy-
cje skorzystania z magazynéw Konesera). Budynek kupita na poczatku 2005 roku,
wydajac abstrakcyjng dla wiekszosci warszawiakéw sume 1,5 miliona zt. Prace przy
remoncie teatru, a zwlaszcza przy rozbudowie duzej sceny, ciagnetly si¢ miesigcami.
Cho¢ pierwsza premiera odbyla sie juz w pazdzierniku 2005 roku (Stefcia Cwiek
w sgponach gycia Dubravki Ugresié, 29 X 2005), jedyng przestrzenig gry byt wow-
czas podest ustawiony w kacie obszernego foyer. O wigkszej scenie widzowie mogli
tylko poczyta¢ w wywiadach z Janda albo przez dziure wybitg w murze pare me-
tréw od szatni podejrze¢ plac budowy.

Dopiero w grudniu 2006 roku ogromna amfiteatralna sala wypelnila si¢ publicz-
noscig. Na fotelach widnialy tabliczki z nazwiskami sponsoréw, schody pokryly si¢
poduszkami dla wejsciéwkowiczow. Wprawdzie Trzy siostry (3 XII 2006) w rezyserii
Natashy Brook nie okazaly sie sukcesem artystycznym, ale potwierdzily ostatecznie
sukces mlodego teatru.

Polonia, podobnie jak Montownia i Wytwdrnia, zaczela zastgpowaé miasto
w funkcji mecenasa kultury. Janda zapraszata do siebie debiutantéw (Julia Pawlow-
ska zrealizowala u niej przedstawienie dyplomowe, Mitos¢ Fedry Sarah Kane) oraz
produkcje odwazne, prowokacyjne, jak Rafalala Show (3 IX 2007), czyli film i mo-
nodram slynnego warszawskiego transwestyty. Staly repertuar teatru takze nie
przypominat komercyjnej tancbudy, pragngcej przyciagnaé widzoéw tanimi farsami
z udzialem serialowych gwiazd (w tym niestety przoduja teatry instytucjonalne,
otrzymujace dotacje od wladz. Tymczasem otwarty na eksperymenty teatr Jandy
utrzymuje si¢ przede wszystkim z biletéw i dotacji sponsoréw prywatnych). Podest
w rogu foyer otrzymal zadziorng nazwe ,,Fioletowe poriczochy” i stal si¢ pierwsza
w Polsce ,,sceng do spraw kobiet”. Dynamiczna dyrektor prezentowala na niej dra-
maturgi¢ dojrzatych pisarek z krajow Europy Wschodniej (Badania terenowe nad
ukrawiskim seksem Oksany Zabuzhko, 28 II 2006), Centralnej (Marylin i papiez. Listy
migdzy niebem a pieklem Dorothei Kuehl-Martini w adaptacji Remigiusza Grzeli,
13V 2006) i z Batkanow (Ucho, gardlo, ndz Vedrany Rudan, 12 XI 2005), zapraszajac
do ich realizacji rezyserki i aktorki, pragngce sprawdzi¢ si¢ w nowych formach sce-
nicznych (Malgorzate Szumowska, Katarzyne Figure, Ewe Kasprzyk). Cykl przed-
stawien nosil nazwe ,,Europejki” i byl wyborem niezwyklym jak na pierwszy sezon
dzialalnosci samofinansujacego si¢ teatru.

Pierwsi odwazni rozpoczeli proby jeszcze w okresie intensywnych pac remonto-
wych. Niektorych przyciagnelo nazwisko uwielbianej przez widzéw, lecz kontro-
wersyjnej Pani Dyrektor, innych zaskoczyla jej gotowos¢ do realizowania projek-
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tow odwaznych, nietypowych, dziwacznych. Wkrétce Polonia zgromadzilta wokét
siebie rzesze fanow i stalych wspotpracownikéw i wysunela sie na prowadzenie
w rankingu najlepszych warszawskich scen. To tu Przemystaw Wojcieszek zrealizo-
wal jedng ze swoich najlepszych sztuk Darkroom na podstawie tekstu Rujany Jeger
o niezwyklym spotkaniu homoseksualnego artysty malenkiej, klubowej estra-
dy i radiomaryjnego dziadka podrywacza. Janda przygarnela takze osierocong po
Le Madamme Miss HITV Macieja Kowalewskiego, przewrotny spektakl o wyborach
najatrakcyjniejszej nosicielki. W repertuarze pojawily si¢ pozycje obowigzkowe,
czyli spektakle dla dzieci (Pchia szachrajka, 29 IV 2006; Konik garbusek, 18 III
2007), a takze komedie (Skok z wysokosci, 14 VII 2006), popularne monodramy i re-
citale (Piosenki z teatru), Jandy (Shirley Valentine) 1 koncerty (Karaoke w teatrze), kto-
re pozwalajg teatrowi zarobi¢ na pozycje ambitniejsze.

Nie obylo si¢ bez katastrof finansowych i proceséw (stynny konflikt z mieszkari-
cami kamienicy o parking, ktéry ma by¢ zastapiony przez wejscie-tunel). Janda nie
ustawala jednak w zapale, grala, rezyserowata, angazowata, wymyslala tez niezwykle
formy promocji, jak Lament (21 VI 2007) Krzysztofa Bizio, darmowe przedstawie-
nie prezentowane w miesigcach letnich 2007 roku na zatloczonym chodniku placu
Konstytucji. Krystyna Janda czesto tez rusza w trasy ze swoimi najpopularniejszy-
mi spektaklami ,jednej aktorki”, przeznaczajac wigkszos¢ zyskéw na rozwoj Fun-
dacji Krystyny Jandy na Rzecz Kultury (zalozona w czerwcu 2004 roku jako zaple-
cze finansowe i prawne powstajgcego teatru, cho¢ zajmowala si¢ réwniez akcjami
charytatywnymi i produkcjg ksiazki z czytanymi basniami).

EKIPA OD PRZEPROWADZEK: LE MADAMME/M25

Scena, na ktérej prézno by szukac ,,obowigzkowych” spektakli dla dzieci, lekkich
komedii i czy gwiazdorskich monodramoéw, przez kilka lat miescila si¢ na Nowym
Miescie za nieoszyldowang bramg przy ulicy Kozlej. Polozong w dawnej hali fa-
brycznej klubo-galeri¢ Le Madamme stworzyl Krystian Legierski 1 Ela Solanowska
jesienig 2003 roku. By wejs¢ na impreze inauguracyjng, nalezalo odnaleZ¢ wlasci-
we wejscie, zapukac i podaé haslo. Poczatkowo miejsce przyciagalo nietypowym
wnetrzem (Slady po obrabiarkach, oszklony sufit na stalowych ramach), bliskoscig
metra i stolecznych uczelni (Akademii Teatralnej, niektérych wydzialéw Uniwer-
sytetu) i jednym z pierwszych w miescie darkrooméw. Alkohol, tarice, Swietna
muzyka miksowana przez uznanych didzejow, wielkie, czerwone fotele na dlugie
nasiadowki z przyjaciélmi. Nic nie wskazywalo na to, by kawiarnia z szynkwasem
miala zmienié sie¢ w centrum kultury alternatywnej. Od poczatku jednak znane by-
ty ideowe sympatie wlascicieli. Le Madamme wkrotce stalo sie miejscem spotkan
srodowisk lewicowych i1 homoseksualnych, zielonych (siedziba partii Zieloni 2004
miescila sie w tej samej kamienicy, a Marek Borowski organizowal tam konferencje
prasowe i wiece przedwyborcze) i feministek. Zapatrywania polityczne i obyczajo-
we nie przeszkadzaly jednak dobremu sgsiedztwu klubu z nastrojows, skupiajaca
starszych ludzi Galerig Ona.
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Ludzie tworzg miejsce, dlatego tez goscie Le Madamme szybko zmienili si¢
we wspolorganizatoréw zycia artystycznego. Ktos podrzucil pomyst na koncert,
ktos zwrdcil si¢ z prosba o udostepnienie przestrzeni na spektakl. Ruszyly spotka-
nia autorskie z pisarzami, promocje ksigzek, wieczory tematyczne. Na Kozlej na-
grywano programy o ksigzkach z udzialem Kazimiery Szczuki, prezentowano prace
mtlodych plastykéw, organizowano slamy poetyckie. O miejsce wsréd czerwonych
foteli ubiegalo si¢ coraz wiecej organizatoréw festiwali. W ten sposéb do momentu
eksmisji w lokalu pod szklanym dachem wystapito ok. szesédziesigciu teatrow
i grup teatralnych.

Niebagatelny wplyw na popularnosc i profil klubu mialo zatrudnienie na stano-
wisku dyrektora artystycznego (ile klubéw w ogdle takich posiada?) Katarzyny
Szustow, absolwentki wydzialu Wiedzy o Teatrze, a przede wszystkim obywatelki
swiata i eksperta od srodowisk geerowych. W ,,LLema” zaroilo sie¢ od Drag Queens
i Drag Kings, pojawily si¢ ostre, transgenderowe performanse (np. wystep stynnej
londyniskiej grup Wotever Club i wystepy Leona Dziemaszkiewicza). Nie przypad-
kiem tez Maciej Kowalewski tam wiasnie mogt zaprosié¢ swoich widzéw na premie-
re Miss HIV.

Klub brat udzial w festiwalach (,,Postdrama Project”, 21-24 IV 2005, cia-
to/umyst, body/mind, 2005), zapraszal twércéw niezaleznych (tam m.in. po latach
przerwy Jacek Zembrzuski zrealizowal Zwarcie Jerzego F.ukosza, 20 II 2006, a mto-
da aktorka Katarzyna Zieliriska pokazala monodram Goscie Ronalda Harwooda,
6 V 2005, rez. Ewelina Pietrowiak). Niektdre spektakle trafily péZniej na sceny in-
stytucjonalne (np. Noce Szeherezady, 19 X 2004, Natalii Babiniskiej ze swietng rolg
Aleksandry Bozek przeniesiono do TR Warszawa). ,,Gazeta Stoleczna” organizowa-
la coroczne wreczenie ,Wdech” — nagrdd dla cztowieka, miejsca i wydarzenia roku
(sami otrzymali to wyréznienie w roku 2004). Teatry z prowincji szukaly tam doj-
Scia do stolecznych widzow, a teatry stoteczne — alternatywy dla dusznych, nieusta-
wnych sal teatralnych. Scena ,,Lema” przyjmowala kazdego. Na swoje mecenaskie
gesty zarabiala imprezami i wptywami z baru.

Idylla skoniczyta sie w 2005 roku. Firma Eureka, wynajmujaca lokal Legierskie-
mu stracila prawo do kamienicy. Miasto, ktére przejeto budynek, zaprzestato z ko-
lei wystawiania faktur swoim platnikom. Gdy pierwsza zbiorcza faktura pojawila
sie w koricu w styczniu 2006 roku, widniejgca na niej suma zszokowata najemcow.
Spory z miastem ciaggnely si¢ do marca, gdy zapadla decyzja o egzekucji dtugu i eks-
misji LeMadamme i Galerii Ona. Po kilkudniowej okupacji lokalu przez jego sym-
patykéw, komornik Jacek Bogiel doprowadzil w koricu do opréznienia pomie-
szczen 1 zalozyl na bramie symboliczng plombe.

Spekulacje co do dalszego wykorzystywania przestrzeni po LeMa przez wiele ty-
godni elektryzowaly jeszcze opini¢ publiczng. Jednego dnia miasto huczalo na
wies¢ o planach stworzenia w tym miejscu galerii handlowej, nast¢pnego krytyko-
wano Joanne Szczepkowskg, ktora miala jakoby zatozy¢ tam osrodek kultury. Po
drodze przewingly si¢ takze pomysly na przekazanie kamienicy prywatnemu li-
ceum. Ostatecznie nie zrealizowano zadnego z tych projektéw. Lokal do dzis stoi

pusty.
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Le Madammerzy po raz kolejny musieli wigc tworzy¢ od podstaw nowe ,,kulto-
we miejsce”. Po ,,pokoleniu Le Madamme” mialo si¢ wigc pojawié ,pokolenie
M25”. Nazwa ta pochodzi od adresu nowej siedziby klubu na Pradze Potudnie -
Miriska 25. Wielka betonowa hala pofabryczna w niczym nie przypomina przytul-
nej przestrzeni z Nowego Miasta. Od poczatku wiadomo bylo, ze na Minskiej be-
dzie raczej ostro niz artystycznie. Lokal nie mial juz tak korzystnej lokalizacji (spa-
cer od ostatniego przystanku w glgb Minskiej w péznych godzinach wieczornych
odstraszy¢ moze najbardziej zapalonych teatromandéw) i zupelnie nie nadawal si¢
na ,wpadanie na kawe czy piwo”. Do M25, niczym do postindustrailnych berlin-
skich klubéw nalezy przybywac raczej z grupa zmotoryzowanych przyjaciét i z na-
stawieniem na dtugi, intensywny pobyt. R6znice podkreslali wielokrotnie sami za-
lozyciele klubéw, piszac w materiatlach prasowych: ,M25 to hardkorowy kuzyn
starej bitch (ang. — dziwki) Le Madame”.

A jednak i tam trafily w koricu grupy niezaleznych artystéw. Sprawdzona w No-
cach Szeherezady Aleksandra Bozek zagrala Iffi w traumatycznej, multimedialne;j
sztuce Pawla Sali Ifigenia, moja siostra (2 XII 2005, rez. Marcin Liber). Debiutujaca
Natalia Korczakowska wystawila Pensjonat Madryt (9 XII 2005) wg Dlaczego dziecko
gotuje sig w mamalydze szwajcarskiej pisarki Aglai Veteranyi, spektakl przesigkniety
duchem cyrkowego szalenistwa, niepokoju i glebokiej autoanalizy rodem z Fellinie-
go. Hitem stala si¢ sztuka zaprzyjaZznionego juz z ta qeerowa ekipa Macieja Kowa-
lewskiego. Bomba zebrala swietne recenzje i sklonita wielu widzéw do przelamania
strachu przed ciemnymi, praskimi zaulkami. Entuzjastycznie zapowiadano takze
wystep Kumi Monster, artystki znanej przede wszystkim ze sztuki fantazyjnego
wigzania swego ciala (technika body bondage).

Bezkompromisowos¢ M25 znéw przysporzyta im problemow z wladzami. Gdy
po wystepie slaskiego teatr Suka Off (Clone Factory i Flesh Forms, 18, 19 listopada
2005) dziennik ,,Fakt” opublikowal skandalizujgca recenzje-donos (artystom body
art zarzucano przede wszystkim szerzenie pornografii), burmistrz Pragi Poludnie
zagrozil klubowi procesem. Po serii interwencji dziennikarzy i artystow sprawa
ucichla, powrdcila jednak, gdy zespét mial ponownie wystapi¢ w ramach polsko-
-niemieckiego festiwalu teatru politycznego EC 47 (23-29 IV 2006). Spektakl White
room, mimo iz nie mniej radykalny i prowokacyjny, nie wzbudzit juz zainteresowa-
nia tabloidéw ani brukowcow.

Wraz z klopotami skoriczyl si¢ takze zapal antreprenerski zalozycieli Minskie;j.
Prezentacje spektakli odbywaja si¢ tam dzis niezwykle rzadko, wyparte przez slamy
1 muzyke elektroniczna. Gigantyczna przestrzen daje klubowi najlepsza akustyke
w miescie, z czego chetnie korzystajg didzeje i ich fani. Milo$nicy teatru nigdy nie
zostali stamtad oficjalnie wyproszeni, ale zdaje sie, ze dlugo przyjdzie im jeszcze
czekac na swojg kolej.

FABRYKA W STANIE ZAWIESZENIA

Od modnego klubu zaczela si¢ takze historia Centrum Artystycznego Fabryka
Trzciny. Gdy producent i kompozytor Wojciech Trzciriski odkryl jeden z najstar-
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szych postindustrialnych budynkéw w Warszawie (zbudowany w 1916 roku kom-
pleks o powierzchni ok. 3000 m” miescit m.in. wytwérnie marmolady, konserw oraz
przedsigbiorstwo przemystu gumowego), ulica Otwocka byla jednym z najskwapli-
wej omijanych miejsc w Warszawie. O Szmulkach krazyly mroczne, bandyckie
legendy, naprzeciwko fabryki swiecil neon ,,Pokoje na godziny”, a pod bramg noto-
rycznie rozgrywaly si¢ niepokojace scenki rodzajowe.

Stopniowo jednak dzielnica si¢ cywilizowala, a Trzcinski przyciagal ,,warszaw-
kowych” gosci ekskluzywnymi koncertami, wystawami, swietng atmosferg klubo-
w3a. Za murami tej przemystowo-artystycznej twierdzy powstata restauracja z kuch-
nig tradycyjna, acz wykwintna (z kolei nazwy sal nawigzywaly stylistycznie do
koncepcji dyrektora muzyka, stad wiec np. sala ,, Trgbka”), w remontowanych
pomieszczeniach odbywaly si¢ sympozja, pokazy mody i konferencje, a toaleta
damska (wsciekly r6z, popartowe wizerunki ,niegrzecznych dziewczynek” i kabiny
przypominajace pociagowe klitki) znalazla si¢ w nagléwkach pism o designie.
W 2003 roku kompleks otrzymat status centrum artystycznego.

Centrum zaczelo przypominaé wyspe luksusu na Dzikim Wschodzie. Zdarzaly
si¢ w nim epizody teatralne, jak autorski Hotel pod aniotem (22 V 2004) Piotra Cie-
plaka i proby do Dybuka Krzysztofa Warlikowskiego. Ciggle jednak koncentrowalo
si¢ przede wszystkim na potrzebach klientéw, poszukujacych dobrej muzyki, do-
brego towarzystwa i dobrego jedzenia. Zaskoczeniem wigc bylo, gdy latem 2004 ro-
ku wladze miasta zdecydowaly si¢ przenies¢ na teren klubu Teatr Nowy pod dyrek-
cja Adama Hanuszkiewicza. Jako jeden z motywéw podawano chec zaoszczedzenia
na wynajmie kosztownego lokalu przy Putawskiej. Nowa scena byla do dyspozycji
teatru przez kilka dni w miesiacu — w pozostale zarabiala na swoje utrzymanie kon-
certami. Kierownictwo objela poczatkowo Magdalena t.azarkiewicz, kojarzona
przede wszystkim z praca na planie filmowym. Rezyserka nie zdazyla jednak zreali-
zowaé zadnego ze swoich planéw (m.in. inscenizacja tekstow Neila LaBute, goscin-
ne wystepy Gardzienic), gdyz po kilku miesigcach, dowiedziala sig, iz miasto nie
przedhuzy z nig umowy.

Na stanowisku dyrektorskim pozostala wigc Bogumila Michalska, dyrektor ad-
ministracyjna Teatru Nowego. Ale i jej pozycja okazala si¢ zagrozona, gdy z po-
czatkiem nowego roku pojawily si¢ pogloski o nowym pomysle wladz stolicy. Sce-
ne w Fabryce Trzciny przyobiecano podobno Grzegorzowi Jarzynie, dyrektorowi
modnego, lecz malerikiego i fatalnie wyposazonego TR Warszawa.

W rezultacie teatr przez wiele miesiecy byl teatrem-widmo, martwa dusza w pa-
pierach urzedu miasta, ktdry caly czas placit czynsz wiascicielowi obiektu. Tymcza-
sem pozbawiony Kkierownika artystycznego teatr nie mogt ani planowaé nowych
produkcji, ani prowadzi¢ codziennej dzialalnosci. Scena funkcjonowatla na zasadzie
impresariatu. Z zaprezentowanych tam spektakli w pamieci widzéw pozostal jedy-
nie niezwykly recital Marii Peszek Miasto mania (koprodukcja Teatru Nowego Pra-
ga i Fabryki Trzciny, 14 X 2005), do wydarzen zenujacych i niesmacznych zaliczy¢
nalezy z kolei Samotny zachod (10 III 2006) Eugenisza Korina, ktéry mimo swietne-
go tekstu Martina McDonagha i gwiazdorskiej obsady (Michal Zebrowski, Tomasz
Kot) okazatl si¢ glupiutka, wulgarng farsa.
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Po odejsciu Janusza Pietkiewicza (gléwnego sprawcy zamieszania) ze stanowi-
ska szefa Biura Teatru i Muzyki o Grzegorzu Jarzynie zapomniano, a scena oswoila
si¢ ze schizofreniczng sytuacjg zawieszenia miedzy dwoma instytucjami i zaczela
zy¢ swoim zyciem.

Nie wyksztalcila jednolitego profilu, ale coraz czesciej zaczely si¢ jej przydarzad
spektakle udane (a co wazniejsze zdolne na siebie zarobi¢). Do takich nalezal
niewatpliwie cieply, buzujacy pozytywna energia Elling Michala Siegoczyriskiego
(16 II 2007) oraz Chryje z Polskq Macieja Wojtyszki (29 XII 2006), udana fikcja hi-
storyczna o spotkaniu Stanistawa Wyspianskiego (Swietna rola Mariusza Bonaszew-
skiego) z J6zefem Pilsudskim. Pozostaje ewenementem na teatralnej mapie Warsza-
Wy 1 z pewnoscig nie raz jeszcze bedzie musiala znosié¢ pogloski o spektakularnych
»przejeciach” i nowym kierownictwie.

MNIE]SI BIEDNIE]SI

Krajobraz warszawskich teatréw prywatnych nie bylby pelny bez licznych grup ko-
czujacych pokatnie w pracowniach artystycznych, opuszczonych biurach i zakla-
dach. Dzialajace od dziesigciu lat Studio Teatralne Kolo przez ostatnie dwa lata
moglo korzystac z uprzejmosci wlascicieli Polskich Zakladéw Optycznych. Wcze-
$niej wystepowali m.in. w Akademii Teatralnej i w klubie Pruderia. Ich recepta na
przetrwanie jest prosta: a) by¢ zawsze gotowym do wziecia calej scenografii na ple-
cy i ruszenia w poszukiwaniu nowej przestrzeni, b) zarabia¢ spektaklami komercyj-
nymi na produkcje bardziej ,,wlasne”, lecz bardziej niszowe. Nie udalo im si¢
jeszcze zdoby¢ statusu organizacji pozytku publicznego, co znacznie utatwitoby po-
zyskiwanie dotacji i ubieganie si¢ o lokal, pozwoliloby réwniez na otrzymywanie
1% podatku.

— Nas na to nie staé. Za taka transformacje trzeba zaptaci¢ w sadzie 500 zlotych,
a my musieliSmy kupi¢ reflektor — méwi wspotzatozycielka Studio Marta Wojcicka.

Teatr Usta Usta 2xu, ktdry zaczepit si¢ w Studiu Berlin na Inzynierskiej 3,

ma nieustanne problemy z eksploatacja swoich (czesto swietnych i nagradzanych)
spektakli.
— Chcielibysmy, by wreszcie traktowano nasza dzialalnos¢ jako ,prace”, za ktora
nalezy si¢ wynagrodzenie. Nie mozemy ciagle zadluza¢ si¢ u aktoréw i prosi¢ tych
samych znajomych, by pracowali dla nas po kosztach lub za darmo — méwi Agnie-
szka Sural.

Tymczasem pieniedzy na wystawianie przedstawien nie ma. Konkurs na eksplo-
atacje¢ spektaklu, ogloszony niedawno przez miasto, jest pierwszym od miesigcy.
Nie ma tez odpowiednich procedur pozwalajacych odcigzy¢ teatry pod wzgledem
kosztow stalych.

Warunki panujace w warszawskich urzedach poznala doskonale Komuna
Otwock, ktora w lecie 2007 roku znalazla w koncu stalg siedzibe na Lubel-
skiej 30/32. Korzystanie z pomieszczeni, pozostalosciach po biurach strazy miej-
skiej, to nieustanna walka o przetrwanie.
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— Placimy ponad 4 tys. zt miesiecznie za miejsce, ktore sami musieliSmy wy-
remontowaé, zbudowac tazienki, doprowadzi¢ prad — méwi lider grupy Grzegorz
Laszuk.

— Chcielibysmy zrobi¢ kilka imprez integracyjnych dla mieszkanicow, zajaé si¢ li-
kwidowanym Dworcem Wschodnim, dokumentowaé znikajgcy Jarmark Europa,
przygotowujemy premier¢ pod roboczym tytulem Mill-Maslow. Takie obciazenie
utrudnia jednak planowanie. Na wiekszos¢ projektow bedziemy pewnie musieli
wylozy¢ prywatne pieniadze.

Do tego najczesciej sprowadza sie prowadzenie prywatnego teatru. Zamiast ko-
losalnych zarobkoéw, ktdre wyobrazaja sobie niedoinformowani urzednicy — nie-
ustanne wykladanie wlasnych oszczednosci. Zamiast egoistycznej eksploatacji raz
zdobytego miejsca — otwarcie na mniej szczesliwych gosci z calej Polski.

Tradycja nowoczesnych teatrow prywatnych dopiero si¢ w stolicy ksztaltuje.
Artysci i menadzerowie nowych obiektéw staja na wysokosci zadania. Teraz kolej
na wladze i zachecanych przez ich rozsgdne posunigcia sponsoréw prywatnych.
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PODCHODY BARBARZYNCOW.
NAJWAZNIEJSZE WARSZAWSKIE
DYSKUSJE TEATRALNE PO 1989 ROKU

Spory o sztuke staja si¢ czasami glosniejsze i bardziej wartosciowe niz sama sztuka.
Dos¢ przypomnie¢ chocby doswiadczenia przedwojennej awangardy. Maria Po-
przecka twierdzi, ze ,we wszystkich sporach istotne jest, czy przyjmuje si¢ wobec
sztuki postawe normatywna, czy refleksyjna™. Jesli spojrze¢ na gtéwne dyskusje,
ktdre przetoczyly si¢ przez warszawskie teatry po 1989 roku, latwo zauwazyc¢, ze og-
niskujg sie na tej wilasnie linii. Sytuuja si¢ na niej i refleksje na temat ksztattu, jaki
powinien przyja¢ odbudowany po pozarze Teatr Narodowy, i podpowiedzi, w jakim
kierunku powinien rozwijac si¢ Teatr Rozmaitosci. Czesto jednak dyskusje zamiast
spraw artystycznych dotyczyly przepychanek polityczno-ekonomicznych. Taki
charakter miata debata wokol sensownosci istnienia Teatru Dramatycznego, a osta-
tnio burza wokdél Teatru Powszechnego.

Poczatek lat dziewieédziesigtych przynidst dyskusje zwiazana z przechodzeniem
teatréw na strong¢ latwej rozrywki. Symbolicznym spektaklem tego czasu jest Tama-
ra w rezyserii Macieja Wojtyszki — grany w Teatrze Studio spektakl polaczony
z bankietem, ktory konczyt si¢ kawa i spotkaniem z aktorami, od ktérych mozna
bylo uzyskac autograf i zrobi¢ sobie pamiagtkowe zdjecie. Daniel Przastek w publi-
kacji Srodowisko teatru w okresie stanu wojennego stawia teze, ze zwrot w strone farsy
1 bulwaru po 1989 roku spowodowala trauma po stanie wojennym. Podjal t¢ mysl
Roman Pawlowski, ktory doswiadczenia stanu wojennego odnidst do obecnej sytu-
acji w warszawskich teatrach: ,,Blizny po stanie wojennym nie zarosty do dzis. War-
szawski Teatr Dramatyczny, rozwiazany przez wladze w 1983 roku, nigdy nie odzy-
skal rangi, jaka mial w latach 70. pod dyrekcja Holoubka. Teatr Powszechny,
zmuszony do milczenia w kwestiach politycznych, po 1989 roku stal si¢ sceng roz-

v Starzy z mbodymi czy stare z nowym?, z Maria Poprzecka rozmawia Piotr Gruszczynski, »Notatnik Tea-
tralny” 2004, nr 35.



70 Pawet Sztarbowski, Podchody barbarzyricow...

rywkowa. Zywa pozostala takze obawa srodowiska przed deklarowaniem politycz-
nych pogladéw, tak na scenie, jak i poza nia”2. Inng strona medalu, o ktorej Paw-
towski nie wspomina, jest to, ze publicznos¢ stracila ochote na martyrologie i teatr
polityczny, co najlepiej i najdosadniej ujal Mikolaj Grabowski, kiedy skonstatowal:
»leraz musimy to wszystko wyrzyga¢”. Ambitne przedsiewziecia okazywaly sie
nierentowne. Andrzej Lapicki, 6wczesny prezes ZASE wydat w 1991 roku drama-
tyczne oswiadczenie: ,Jak dzis wyglada teatr w naszym kraju? (...) Repertuar przy-
padkowy, odpowiadajacy czesto jedynie ambicjom niespelnionych twoércéw. Z dru-

giej strony atak komercyjnego pseudoteatru™.

RYNEK DYKTUJE ZASADY

Ogromne emocje wzbudzily w tym czasie proby prywatyzacji niektérych teatrow
warszawskich — Dramatycznego i Syreny. Okazalo si¢, ze na kupno teatréw znaleZli
si¢ kandydaci zagraniczni. Zarzad Miasta Warszawy podjal decyzje o prywatyzacji
jednoglosnie, a radni zastrzegali, ze nastapi tylko ,sprzedaz instytucji”, gdyz bu-
dynki pozostalyby wlasnoscia komunalna. Pieniadze ze sprzedazy mialy stano-
wi¢ zaczatek Fundacji Kultury Warszawy, dzigki ktérej wladze miejskie mialy
staé si¢ prawdziwym mecenasem finansujacym nie instytucje, ale konkretne pro-
jekty'. W krytycznej sytuacji znalazly sie teatry Dramatyczny, Studio i Lalka po
tym, jak wladze miasta Warszawy wstrzymaly dotacje dla Palacu Kultury i Nauki
i drastycznie podniesiono czynsze za wynajem siedziby. Prywatyzacja Teatru Syre-
na nie budzila wiekszych emocji, zaréwno ze wzgledu na rozrywkowy charakter
sceny, jak i1 ze wzgledow politycznych, gdyz ostatnim wieloletnim dyrektorem tea-
tru byl Witold Filler. Inaczej bylo z zastuzonym Teatrem Dramatycznym. W tej
sprawie interweniowala 6wczesna minister kultury i sztuki Izabella Cywinska, kto-
ra przekazala wojewodzie warszawskiemu opinig¢, by ze wzgledu na artystyczna
przeszios¢ i realng szanse odrodzenia pod kierownictwem Macieja Prusa rangi tej
sceny, nie podejmowaé wobec niej dzialan prywatyzacyjnych’. Przeciw prywatyza-
¢ji Dramatycznego protestowal tez Wojciech Ziembinski, dyrektor Departamentu
Teatru MKIiS, oraz Andrzej Lapicki, wéwczas posel na sejm i prezes ZASP. Wedlug
doniesien prasowych, Lapicki ,,prywatyzacje Dramatycznego uznaje za plotki wy-
nikajace z tego, ze kto$ chce sponsorowaé konkretny spektakl, co nie jest niczym
ztym, ale daleka stad droga do prywatyzacji teatru, czego nie nalezy czyni¢. Nato-
miast prywatyzacja Syreny i w ogole teatréw rozrywkowych bylaby czyms natural-
nym”°. W obronie Teatru Dramatycznego staneli wybitni twércy, m.in. Jerzy
Jarocki, ktéry stwierdzil: ,,Na puszczenie teatréw samopas, w rece niedoswiadczo-

nych, nowych ludzi nie pozwala sobie zadne europejskie paristwo”’.

2 R. Pawtowski, Kilka stéw o publicystyce w teatrze, »Krytyka Polityczna” 2007, nr 11-12.

3 Cyt. za: J. Godlewska, Najnowsza historia teatru polskiego — wprowadzenie, Wroctaw 2001, s. 302.
* (jo), Prywatyzacje stotecznych teatréw, ,Zycie Warszawy” 1990, nr 259.

3 (zew), Nie ma prawa laski, ale egzekucja odroczona, »Kurier Polski” 1990, nr 217.

6 B. Switek, Sufler do wynajecia, ,Przeglad Tygodniowy”, 25 XI 1990.

7" A. Dajbor (oprac.), Dramazyczne (nie)porozumienie, ,,Gazeta Wyborcza” 1991, nr 130.
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Za tego niekompetentnego artyste, kKtory wzbudzil takie emocje i rozjatrzyt opi-
ni¢ publiczng, uznany zostat Janusz J6zefowicz i rezyserowany przez niego musical
Metro z muzyka Janusza Stoklosy wedlug tekstu Agaty i Maryny Miklaszewskich.
Premiera odbyla si¢ 30 stycznia 1991 roku w Teatrze Dramatycznym. Producentem
spektaklu byla firma PZ ,,Batax” Wiktora Kubiaka (formalnie obywatela szwedz-
kiego), ktora w czasie ogloszenia prywatyzacji chciala kupi¢ Teatr Syrena oraz Teatr
Dramatyczny i przeprofilowac ten ostatni na scen¢ musicalowg z prawdziwego zda-
rzenia, ktorej stolica wtedy nie miala. Kontrahent chcial, by dyrektorem nadal po-
zostal Maciej Prus. Budynek Syreny natomiast mial stuzy¢ przygotowaniom kadry
do musicalowych spektakli, tam mialy znajdowac si¢ magazyny, garderoby i sale
prob. Niektorzy twierdzili, ze jest to znakomity przyklad wspierania sztuki wyso-
kiej przez rozrywke. Tworcy Metra jeszcze przed premiera oskarzali pras¢ o zajecie
jednostronnego stanowiska w sprawie tzw. prywatyzacji, twierdzac, ze wspoélpraca
z Dramatycznym przebiegala pomyslnie na mocy podpisanych wczesniej umow.
»Niestety plany repertuarowe Teatru Dramatycznego m.st. Warszawy na grudzien
1 styczen stawiajg pod znakiem zapytania mozliwos¢ dalszej zdrowej koegzystencji.
Dyrekcja teatru nie wykazala w tym punkcie spodziewanej wyrozumiatosci i ela-
styczno$ci i w miesigcu grudniu 1 styczniu pozbawila nas praktycznie mozliwosci
eksploatowania sceny w zakresie uprzednio ustalonym przez obydwie strony” — pi-
sali na tamach ,,Gazety Wyborczej” Janusz Jézefowicz, Wiktor Kubiak i Janusz Sto-
klosa®. W tekscie padalo tez pytanie do Macieja Prusa o to, czym réznig sie pie-
nigdze panstwowe na teatr od pienig¢dzy prywatnych.

Krytyka przyjela musical sceptycznie, ale cieszyl si¢ on ogromnym powodze-
niem u mlodej publicznosci. Podobno zdarzaly si¢ osoby, ktére widzialy go kilkaset
razy. W przedstawieniu grali m.in. Bogustaw Linda i Olaf Lubaszenko, debiutowali
tam m.in. Dariusz Kordek, Edyta Goérniak, Katarzyna Groniec i Robert Janowski.
Poczatkowo ,,Batax” dzierzawil sale Dramatycznego na kilkanascie przedstawien
w miesigcu. Jednak ekipa Metra stawala si¢ coraz bardziej ekspansywna i §wiezo
upieczone gwiazdy musicalu zaczynaly przyémiewaé aktoréw teatru. Produkcji
bronila tez czes¢ srodowiska teatralnego, m.in. Jerzy Stuhr, ktéry doceniat walory
musicalu: ,,Z artykuléw, wywiadow tworcow Teatru Dramatycznego, wypowiedzi
luminarzy kultury, oswiadczen Rad, Zwiazkéw wynikalo niezbicie, ze Teatrowi
Dramatycznemu dzieje si¢ jakas ogromna krzywda, ze sztuka, ta prawdziwa, jest
wypierana przez chalture, komercje, zas teatr zostal prawie kupiony za jakis podej-
rzany szmal przez podejrzanych ludzi w podejrzany sposéb. O wszystkim tym
dumam i ogladam Metro. I w miare posuwajgcej si¢ akcji te niewesole mysli moje
zaczynajg by¢ wypierane przez inne juz, bardziej ze sceng zwigzane. Obserwuje
wiec tych mlodych ludzi, przyznam, z nieukrywana sympatia”’. Daniel Olbrych-
ski grzmial: ,, To jest paranoja! WalczyliSmy o normalne, kapitalistyczne stosunki.
I zaczela sie afera. Jak w najpiekniejszych marzeniach pojawil sie sponsor (...)
Wyksztatcit za wlasne pienigdze kilka obsad fenomenalnego spektaklu Metro
1 stal si¢ obiektem ataku tych samych ludzi, ktérzy o takie zdrowe stosunki walczy-

8 ,Gazeta Wyborcza” 1990, nr 12.
° 1. Stuhr, Koledzy. Nie rozumiem..., »Goniec Teatralny” 1991, nr 33.
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li. (...) Kazdy z Was, drogie Kolezanki i Koledzy mdgt si¢ w konkursie do tego
spektaklu dostaé. Mie¢ piekna prace na wiele lat. Etaty was rozpiescity”'’. Na te
peany na czes¢ ,nowego” odpowiedzial Maciej Englert, ktory domagat si¢ dtugofa-
lowego planu organizacji warszawskich teatrow i spdjnego planu wydatkowania
pieniedzy.

Ambitne produkcje, a nalezy zauwazy¢, ze za dyrekcji Macieja Prusa powstaly
na tej scenie m.in. Nie-boska komedia Krasinskiego, Szewcy Witkacego, Woyzeck
Biichnera — odeszly w cieii. Dyrektor bronil intereséw wilasnego zespolu. ,,Bede
walczyl o teatr wlasnie dotowany, repertuarowy i zespotowy. Gdybym byl lekarzem,
walczylbym o szpitale”'!. To musiato doprowadzi¢ do konfliktu. Po latach wspomi-
na to Danuta Stenka, wowczas Swiezo przyjeta na etat aktorka Dramatycznego:
»Juz nas wyrzucano z budynku, siedzieliSmy na walizkach. Pami¢tam zebranie, po
ktorym kilku kolegéw odeszlo na wczesniejszg emeryture, zeby nie zostaé¢ na lo-
dzie”'?. Ze stanowiska dyrektora naczelnego teatru zostal odwolany Mieczystaw
Marszycki, a jego miejsce zajela menedzerka Metra Anna Sapiego, o czym 1 paz-
dziernika 1991 poinformowano zespdtl. Janusz R. Kowalczyk relacjonowal, ze jej
osoba jest ,gwarantem unii personalnej miedzy przyszitym dzierzawca a jeszcze
paristwowa instytucja”'®. W zespole pojawily sie jednak glosy, ze nowa dyrektor re-
prezentuje wylacznie interesy firmy ,,Batax” ze szkodg dla zespotu i dziatalnosci ar-
tystycznej. W zwigzku z tym zespot zgtosil wotum nieufnosci wobec Anny Sapiego
i wnidst o odwolanie jej ze stanowiska. Sale Dramatycznego mialy by¢ udostepnio-
ne firmie ,,Batax” na 30 lat, a w dokumentach przygotowanych do zatwierdzenia
przez Zarzad Miasta istnial zapis o pozostawieniu nazwy i profilu artystycznego
sceny, do ktérego miala dojs¢ jedynie druga, musicalowa ,nitka” programowa. Gdy
podpisano umowe miedzy Zarzagdem Miasta a PZ ,,Batax”, prezes ZASP, Andrzej
Lapicki, wystosowat 3 marca 1992 list otwarty do ministra kultury, w ktérym pisat:
»W imieniu Zwigzku Artystow Scen Polskich sktadam na rece Pana, jako odpowie-
dzialnego za polska kulture, uroczysty i kategoryczny protest przeciwko przekaza-
niu najlepiej wyposazonego budynku teatralnego Warszawy, Teatru Dramatyczne-
g0, sceny przeznaczonej na wystawianie repertuaru narodowego — prywatnemu
przedsiebiorcy”'*. W obronie zespolu powstata tez Fundacja Teatru Dramatyczne-
go, w ktdrej skladzie znalezli si¢ m.in.: Kazimierz Brandys, Krystyna Zachwato-
wicz, Bohdan Korzeniewski, Stawomir Pietras, Julian Stryjkowskils. Przez chwile
pojawitl si¢ takze pomysl, by polaczy¢ teatry Dramatyczny, Studio i Lalka i stwo-
rzy¢ w ten sposob zalgzek Sceny Narodowej, ktorej dyrektorem naczelnym mialaby
zostac Izabella Cywinska. Przeciw temu projektowi ostro zaprotestowali dyrektorzy
wszystkich trzech scen. Pojawily si¢ nawet komentarze, ze ,tworzono fotel dyrekto-

10D, Olbrychski, fak wam to wytumaczyé?, ,Gazeta Wyborcza” 1991, nr 250.

W Ogla tawka, z Maciejem Prusem rozmawia Jacek Cieslak, ,Nowy Swiat” 1991, nr 4.

12 Od poziomu morza, z Danuta Stenka rozmawia Pawet Sztarbowski, ,Notatnik Teatralny” 2007, nr 44.
3 7. R. Kowalczyk, Kurtyna w dot, »Rzeczpospolita” 1991, nr 238. O problemach w Teatrze Drama-
tycznym pisza takze w tym numerze M. Raszewska i K. Zalewska.

4 (mok), Uroczysty i kategoryczny protest, »Zycie Warszawy” 1992, nr 56.

15 Por. J. R. Kowalczyk, Spdr o racje, »Rzeczpospolita® 1992, nr 32.
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ra pod konkretna osobe”'®. Z pomystu szybko zrezygnowano. W polowie maja
1992 roku Wiktor Kubiak wycofal si¢ ze wspotprowadzenia Teatru Dramatyczne-
go, uzasadniajac decyzje nagonka na niego i jego firme podsycang przez ZASP.
W 1993 roku z kierowania teatrem zrezygnowal Maciej Prus. Honorowy patronat
nad Teatrem Dramatycznym objal wtedy Gustaw Holoubek, ktory sam odmo-
wil objecia stanowiska, a na stanowisko nowego dyrektora polecil Jana Englerta.
Englert postawil jednak miastu szereg warunkow, m.in. ,pelne zabezpieczenie po-
trzeb teatru”"’. By¢ moze warunki zaproponowane przez kandydata byly zbyt ostre,
gdyz nowym dyrektorem sceny zostal Piotr Cieslak.

Sprawa Metra 1 jego zagrozenia dla losu Teatru Dramatycznego zakoriczyla si¢
dopiero po szesciu latach od jego premiery, kiedy Piotr Cieslak zdecydowat zdjaé
spektakl z afisza. Rowniez wtedy przez media przetoczyta si¢ burza, a Janusz Sto-
ktosa i Janusz Jozefowicz odgrazali sie, ze zrobig wszystko, by grac¢ spektakl nadal.
— Nie ma w tym naszej zlej woli. UmawialiSmy si¢ przeciez, ze termin wygasniecia
umowy to grudzien 1996 roku — mowili Piotr Cieslak i Anna Sapiego w notatce dla
PAP. Rozwiazaniem konfliktu okazalo sie przeniesienie spektaklu do Studio Buffo.

NARODOWY NIE TYLKO Z NAZWY

W odniesieniu do urynkowienia teatru po odzyskaniu wolnosci odbywaly si¢ tak-
ze dyskusje o ksztalcie Teatru Narodowego, ktory splonal w 1985 roku. 11 stycznia
1991 roku 6wczesna minister kultury Izabella Cywinska oglosita powstanie Insty-
tutu Teatru Narodowego, ktory mial dbac o przygotowanie zaplecza organizacyjne-
go 1 artystycznego dla przyszlej, odbudowanej sceny narodowej. Jego dyrektorem
zostal Krzysztof Zaleski. W Teatrze Malym natomiast mialy si¢ odbywaé systema-
tyczne wystepy zespolow pozawarszawskich, przez co przejaé¢ mial funkcje zlikwi-
dowanego Teatru Rzeczypospolitej. Dyskusje o teatrze Narodowym pojawialy si¢
w kontekscie Teatru Dramatycznego réowniez dlatego, ze, jak juz wspomnialem,
planowano tam powotac siedzibe Teatru Narodowego. Jedna z opinii na temat
ksztaltu przyszlego Narodowego wypowiedzial wtedy Maciej Prus: ,Sam pomyst
organizowania Teatru Narodowego jest dzi§ anachronizmem. Nazwa Teatr Narodo-
wy znaczyla cos w czasach niewoli, dzis nic juz nie znaczy”'®.

W dyskusjach o funkeji i ksztalcie Teatru Narodowego najczesciej przywolywa-
na i najbardziej kontrowersyjna okazala si¢ opinia Tadeusza Nyczka, ktory w tek-
$cie Nie wierze w Teatr Narodowy", twierdzac ze w nowych warunkach politycznych
taka instytucja jak Teatr Narodowy jest zbedna, proponowal, by jej miejsce oficjal-
nie zajat zajmujacy si¢ upowszechnianiem klasyki i literatury wspélczesnej oraz
majacy najwigksza widownie i powszechnie dostepny Narodowy Teatr Telewizji.
W sprawie obsady fotela dyrektorskiego Nyczek odwolywat si¢ do Adama Hanusz-
kiewicza: ,, Teatr Narodowy nalezy oddac najzdolniejszemu rezyserowi, ktory zwro-

16 1. Skowrotiska, Koniec targéw o teatry, »Gazeta Wyborcza” 1992, nr 173.

17" (les), Dyrektorem Englert?, ,,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 157.

18 1 R. Kowalczyk, Madremu biada, ,Rzeczpospolita” 1992, nr 145.

19 T. Nyczek, Nie wierze w Teatr Narodowy, »Gazeta Wyborcza” 1994, nr 250.



74 Pawet Sztarbowski, Podchody barbarzyricow...

cil uwage swoimi niekonwencjonalnymi interpretacjami klasyki polskiej i ktory zo-
stal zaakceptowany przez publiczno$é, a zwlaszcza przez mlodziez””’. Zdaniem
Nyczka takim rezyserem jest Mikotaj Grabowski. Przyznaé trzeba, ze to jeden
z najkonkretniejszych gloséw w sprawie, gdy poréwnac go choéby do enigmatycz-
nych rozwazan, takich jak postulat Wojciecha Majcherka: ,,Teatr Narodowy powi-
nien by¢ reprezentacyjna scena spoleczeristwa, ktére wchodzi w nowe stulecie”!.
Na argumenty Nyczka odpowiedzieli w miesieczniku ,Teatr” Andrzej Wanat
1 Zbigniew Zapasiewicz. Zapasiewicz pisal: ,, Wywod Tadeusza Nyczka opiera si¢ na
przekonaniu, ze historia determinuje cele i ksztalty kultury: polityczna rzeczywi-
stos¢ zmienila si¢ na korzysc o tyle, ze nie wida¢ w niej bezposrednich zagrozen dla
narodowosci, wiec tradycyjna formutla polskiego Teatru Narodowego stracita sens.
(...) Kiedy jednak spojrzeé na ten problem z uwzglednieniem zalewajacej nas kultu-
ry masowej, zunifikowanej i w istocie wykorzenionej, trudno w mysleniu o narodo-
wej przysztosci zachowaé poczucie bezpiecznego spokoju”?’. Andrzej Wanat wi-
dzial w Narodowym scene, ktora mialaby specjalne obowigzki i bylaby miejscem
kultywowania pamigci historycznej, refleksji nad nig, dbalosci o kanony repertua-
rowe: ,,Coraz czesciej wsrod ludzi sztuki rozpowszechnia si¢ mniemanie, ze kultura
jest tylko zabawg, konsumpcja i prywatng przyjemnoscia. Teatr Narodowy powi-
nien dowodzié, ze kultura wiaze si¢ takze z wysilkiem i prowadzong wedlug projek-
tu praca. (...) Przyszly ksztalt Narodowego widze wigc bardziej jako dzialalnos¢
osrodka teatralnego niz tradycyjnej sceny akademickiej””. Pojawialy sie tez glo-
sy, ze Teatr Narodowy jest niezbedny jako placéwka, w ktdrej na wzor Comedie
Francaise, dba si¢ o literackie piekno jezyka narodowego®*. W podobnym tonie
utrzymana jest opinia Erwina Axera: ,, Teatr Narodowy, jezeli ma nim by¢ nie tylko
z nazwy, powinien by¢ teatrem wielkiej literatury narodowej i swiatowe;j. Jego pa-
nem powinien by¢ poeta. Wielki pisarz, wielkie dzielo zawsze nosi we wnetrzu za-
rzewie zycia. Rzeczg aktorow i rezyseréw, rzecza pracownikow teatru jest odna-
wianie i utrzymywanie tego zycia”®. Dlatego tez Narodowy, zdaniem Axera, nie
powinien by¢ miejscem dla awangardowych poszukiwan rezyserskich, ale domem
wielkich pisarzy.

Przeciwnikiem tworu o nazwie ,, Teatr Narodowy” byt takze 6wczesny dyrektor
Starego Teatru w Krakowie, Tadeusz Bradecki, ktory podajac przyklad Teatru Na-
rodowego w Budapeszcie, wyrazal niepokdj o to, ze taka instytucja bardzo latwo
moze si¢ uwikla¢ w uklady partyjne i personalne. Jego podsumowanie jest dos¢
dwuznaczne: ,, To dobrze, Ze jest, skoro juz jest. Na dyskusje o tym, czy trzeba byto
tak wlasnie, nie inaczej, jest juz o kilka lat za p6zno”*. Podobny ton rozwazari nad
niechcianym dzieckiem, z ktérym cos trzeba zrobié, skoro juz prawie pojawilo sie¢

Tamze.

2L . Majcherek, Odbudowac!, ,Zycie Warszawy” 1994, nr 93.

Z. Zapasiewicz, Mowic czy nie mowicé?, ,Teatr” 1994, nr 12.

A. Wanat, Teatr Narodowy jest potrzebny, , Teatr” 1994, nr 12.

Por. M. Swierkowska-Niecikowska, T N. — czuj si¢ odwotany!, ,Wiadomosci Kulturalne” 1994, nr 28.
% E. Axer, Paradoks Teatru Narodowego, ,Dialog” 1996, nr 11.

26 T. Bradecki, Osla fqczka, ,,Polityka” 1995, nr 4.
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na swiecie, wyczuwa si¢ w opinii Malgorzaty Dziewulskiej, ktdra stwierdzala: ,,Naj-
wazniejsza kwestia dotyczy myslowych podstaw tworzonego Teatru Narodowego.
W ostatnich dziesigcioleciach nie ujawnila si¢ moim zdaniem dostatecznie wazka
mysl teatralna, ktéra bylaby w stanie sprostaé cigzarowi tradycji 1 nowoczesnosci
jednoczesnie. Jesli chodzi o wspdlczesng reinterpretacje wielkiego dramatu polskie-
go, jesteSmy w lesie. Tkwimy ciagle jeszcze w roku 1974, kiedy Konrad Swinarski
dal premiere Wyzwolenia, dokonujac pelnej wspdtczesnej mu reinterpretacji dzie-
dzictwa romantycznego””. Jej zdaniem wiec gléwnym zadaniem Teatru Narodowe-
go powinno by¢ podjecie dyskusji na temat przemyslenia dziedzictwa kulturowego
w duchu 1 jezyku czaséw wspolczesnych, co jest tradycja tej sceny juz od czaséw
Wojciecha Bogustawskiego, ktérego autorka proponuje uznac za patrona przysztej
sceny. Wtdruje temu opinia Gustawa Holoubka, ktéry przy okazji dywagacji o przy-
sztym dyrektorze stwierdzal: ,Powinna by¢ to jednak osoba, ktéra podejmie trud
sformowania trzonu zespotu, odwotujaca si¢ do tradycji, co nie oznacza przeciez
akademizmu”?,

Gdy wreszcie Teatr Narodowy zostal odbudowany, 6wczesny minister kultury,
Kazimierz Dejmek, doczekal sie zmasowanej krytyki, gldwnie w srodowisku mu-
zycznym (Bogustaw Kaczynski w ,,Pegazie” nazwal Dejmka skoriczonym ignoran-
tem) za pomyst polaczenia w jeden organizm Teatru Wielkiego i Narodowego, co
ogtosit 19 listopada 1996 roku®. Przeciw tej decyzji protestowato prawie 300 pra-
cownikow Opery Narodowej, a pod Ministerstwem Kultury orkiestra opery zagra-
ta marsza zalobnego. Demonstracji towarzyszyly transparenty: ,,Minister Kultury
i Sztuki grabarzem Opery Narodowej”, ,Nedza uszczesliwiona” i ,,Raj utracony”.
Minister Dejmek zrealizowal jednak swéj pomyst. Dyrektorem administracyjnym
calosci zostal od 1 stycznia 1996 roku Janusz Pietkiewicz — menedzer kultury. De-
cyzje polaczenia podwazyta jednak Rada Kultury przy Prezydencie RP.

Roéwnie burzliwe byly debaty wokét wyboru kandydata na dyrektora sceny dra-
matycznej Narodowego. Kandydatami na dyrektora sceny dramatycznej byli Miko-
taj Grabowski i Jan Englert. Po nominacji Pietkiewicza wymieniany byl takze Ka-
zimierz Kutz, ktéry juz nawet udzielal wywiadéw na temat ksztaltu prowadzonego
przez siebie teatru, w ktérym najwigcej miejsca zajmowalaby narodowa klasyka
oraz wystepy teatréw spoza Warszawy i zespoléw zagranicznych®. Pojawily sie
tez nazwiska Ryszarda Peryta, Adama Hanuszkiewicza, Bohdana Hussakowskiego
i Andrzeja Wanata®. Spekulacje trwaty dos¢ dhugo. Stanowisko to objal w koricu Je-
rzy Grzegorzewski, ktory podpisal kontrakt na trzy lata, poczawszy od 1 stycznia
1997 roku. Na konferencji prasowej Grzegorzewski zapowiedzial: ,,Chcialbym, aby
Narodowy byl Domem Wyspiariskiego, aby w kazdym sezonie byla premiera jego

27 M. Dziewulska, Wysoka cena dekretu, »,Teatr” 1995, nr 1.

28 . Cieslak, Szukanie geniusza, »Rzeczpospolita” 1996, nr 143.

2 Por. D. Szwarcman, Moloch bez ksztatiu, »Gazeta Wyborcza” 1995, nr 80; (ika), Kulturalny dyktator,
»Kurier Polski” 1995, nr 70.

30" A. Dajbor, Teatr z marzeri, »Gazeta Wyborcza” 1995, nr 133.

31 Por. J. Cieslak, Kto bedzie Bogustawskim, ,Rzeczpospolita” 1995, nr 2.
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sztuki”*. Sezon zainaugurowaty 19 listopada 1996 roku Dziady. Dwanascie improwi-
zacji w wykonaniu Starego Teatru w Krakowie. Sama inauguracja wzbudzita wie-
le kontrowersji, gdyz zaproszono na nig gléwnie notabli z listy ministra kultu-
ry 1 sztuki, a prawie zupelnie pominigto artystow. Niektorzy zaproszeni artysci,
jak np. Izabella Cywiniska, Gustaw Holoubek, Andrzej Lapicki, na znak protestu
zbojkotowali inauguracje, Andrzej Wajda nazwal pomyst zaproszenia na premiere
PRL-owskich dygnitarzy ,manifestacja solidarnosci ze stanem wojennym”>, a Da-
niel Olbrychski opublikowal obelzywy list, w ktérym wyrokowal, ze upolitycznie-
nie Zle wrézy przyszlemu wizerunkowi Narodowego™*.

Dyskusje o ksztalt Teatru Narodowego odzyly po tym, jak Jerzy Grzegorzewski
zrezygnowal z funkcji dyrektora artystycznego w 2002 roku. Krystian Lupa sko-
mentowal t¢ decyzje: ,,Jerzy Grzegorzewski popelnit blad, decydujac si¢ na dyrek-
cje Narodowego”. Najbardziej radykalng wizje pomystu na narodowa scen¢ bez
zespotu przedstawila wtedy Krystyna Meissner: ,,Uwazam, ze byt to nieudany eks-
peryment, z ktorego trzeba wyciggna¢ wnioski. Niestety, moim zdaniem zaden ar-
tysta, nawet obdarzony réwnie silng osobowoscis, jak Jerzy Grzegorzewski, nie po-
dola temu teatrowi. (...) Uwazam, ze powinien by¢ to teatr impresaryjny, Ktory
bedzie pokazywal najlepsze przedstawienia z Polski i swiata”®. Dzieki takiemu roz-
wigzaniu konserwatywna Warszawa moglaby mie¢ dostep do najnowszych zjawisk
W teatrze.

NAJSZYBSZY TEATR W MIESCIE

Najwiecej emocji sposrod teatréw warszawskich w drugiej polowie lat dziewiec-
dziesiatych wzbudzat jednak Teatr Rozmaitosci, odkad jego kierownikiem arty-
stycznym zostal w 1996 roku Piotr Cieplak, ktory reklamowat go jako ,najszybszy
teatr w miescie” lub ,teatr dla martens6w”. Miejsce szybko stalo si¢ ulubiong sie-
dzibg mlodej, ciekawej nowej estetyki publicznosci. Cieplak odszedl z teatru po
konflikcie z dyrektorem naczelnym — Bogdanem Storiskim. Jego miejsce zajal od
pazdziernika 1998 roku Grzegorz Jarzyna. R6wniez on skonfliktowal sie z dyrekto-
rem naczelnym, ktéry w potowie kwietnia 1999 roku ,,wobec dezorganizacji pracy
i wielokrotnie wyrazanego braku zaufania w kompetencje pracownikéw teatru”
wreczyl Jarzynie wypowiedzenie. Na skutek interwencji Stowarzyszenia Dyrekto-
row Teatréw 1 ZASP Sloniski wycofal wypowiedzenie i rozpoczely sie negocjacje,
ktére doprowadzity do podzialu obowigzkéw miedzy dyrektorami. Jednak pod ko-
niec czerwca Stoniski znowu prébowat zwolnié¢ Jarzyne. Ostatecznie jednak to on
odszed! z Rozmaitosci.

Jarzyna zastyngl gléwnie odwaznymi realizacjami klasyki. Do wspdlpracy za-
prosit Krzysztofa Warlikowskiego, ktory mial juz za soba seri¢ glosnych, wzbu-

32 R. Pawtowski, D. Szwarcman, Dom Wjspiatiskiego, »Gazeta Wyborcza” 1996, nr 266.

33 Nie chcq manifestacji za stanem wojennym, wZycie” 1996, nr 44.

3 D. Olbrychski, Omarcie Teatru Narodowego, »,Gazeta Wyborcza”, 1996, nr 271.

3 Co z Teatrem Narodowym?, z Krystyna Meissner rozmawia Roman Pawlowski, »,Gazeta Wyborcza”,
12 XTI 2002.
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dzajacych kontrowersje spektakli. Obaj rezyserzy zaczeli nadawaé ksztalt scenie
Rozmaitosci, stajac si¢ uosobieniem nowej, reformatorskiej sily polskiego teatru.
Whiasciwie wokot kazdej kolejnej premiery rozpetywala si¢ burza. Pikanterii doda-
wala wspélpraca Rozmaitosci z prowadzonym przez Pawla Eysaka i Pawla Wodzin-
skiego Towarzystwem Teatralnym, ktdre jako pierwsze wystawialo w Polsce drama-
ty tzw. brutalistéw — Marka Ravenhilla, Mariusa von Mayenburga i Sarah Kane.
Ich dzialalnos$¢ zostala napietnowana przez prawicows prase i stolecznych radnych
z AWS, ktorzy zagrozili Towarzystwu cofnieciem dotacji i nazwali uprawiany przez
nich teatr ,realizmem kloacznym”?®.

14 marca 1999 roku odbyla sie premiera Magnetyzmu serca wedtug Slubéw panie-
riskich Aleksandra Fredry, kt6rag Jarzyna podpisal jako Sylwia Torsh. Z gwaltownym
sprzeciwem wobec spektaklu i stylu rezyserskiego Jarzyny wystapil krakowski filo-
zof, konserwatysta, Ryszard Legutko, ktéry na tamach ,,Nowego Panstwa” orzekl,
ze spektakl to ,pokaz prymitywnego grepsiarstwa”. Miesigcznik ,, Teatr” natomiast
opublikowal obszerng dyskusje zatytulowang Magneryzm cial, w ktorej dominowaly
glosy, ze w spektaklu wszystko rozgrywa si¢ ponizej pasa i propaguje czysty seks za-
miast mitosci. Gustaw Holoubek na lamach ,, Tygodnika Solidarno$¢” niemal ob-
rzucit Magnetyzm serca anatema i bulwersowat sie ,,rozpanoszeniem si¢ mtodych lu-
dzi, ktérzy w atmosferze pelnego przyzwolenia na grafomanie, robig, co chca”.
Holoubek utrzymywat tez, co mijalo sie z rzeczywistoscia, ze ,Gustaw kopuluje na
scenie z Anielg, potem oboje wychodzg spod koldry nadzy i zakrywajac przyrodze-
nia, uciekaja ze sceny, a Klara w tym czasie si¢ onanizuje””’. Tego typu ,dopowie-
dzenia” do materii spektakli twércow Rozmaitosci stang sie wkrétce norma.

W tym samym roku, 22 pazdziernika, w Rozmaitosciach odbyla si¢ premiera
Hamleta w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego, ktéra wywotlala jedng z najwigk-
szych awantur teatralnych w Warszawie w ostatnich latach. Od tej pory teatr zna-
lazt sie na celowniku konserwatywnej krytyki, ale tez publicznosci przyzwyczajone;j
do teatru serwujacego dobra rozrywke. Uznano, ze caly spektakl jest efektem ,,na-
zbyt gwaltownego i nieumiejetnego chwytu. (...) Nie ulega bowiem watpliwosci, ze
rezyser o rozmaitych rzeczach slyszal i zapragnal je mieé, wszystkie naraz, w swoim
przedstawieniu. Slyszal, ze w postmodernizmie wazna jest interkulturowos¢ i po-
nadeuropejskosé, zafundowal nam wiec przed Zabdjstwem Gonzagi zapasy w stylu
japoriskim™*®. Najwiecej emocji wzbudzala scena, w ktérej Hamlet wchodzit nagi
do sypialni matki i zamiast oskarza¢ — prosit o pomoc. ,Hamlet lata nago, recytuje
tekst zwisajac glowa w dot z barierki. Aktorzy krzycza, tarzaja si¢ na scenie — co, jak
rozumiem, ma symbolizowac niepokoje duszy. Nie oszczedzono nam takze wiedzy,
co rezyserowi kojarzy sie z fletem. Nie bedzie niespodzianki: penis”® — pisat Marek
Beylin. Réwnie ostra byla reakcja Janusza R. Kowalczyka, ktéry piszac o goliZnie,
odwotywal si¢ do swoich wczesniejszych doswiadczen z nagoscig w teatrze: ,,Ko-
niec stulecia przyniést nawrot teatralnej golizny. W co trzecim przedstawieniu obu

36 Por. R. Pawtowski, Jarzyna i inni, ,Notatnik Teatralny” 2002, nr 24-25.

37 Cyt. za: R. Wegrzyniak, Od Magnetyzmu serca do Psychosis, tamze.

38 1. Komorowski, Kilka chwytéw na flet prosty, ,» Teatr” 1999, nr 10-12.

3 M. Beylin, Proby korekcyjne (Hamlet do samodzielnego poskiadania), ,Dialog” 2000, or 2.
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nurtéw tegorocznego festiwalu w Edynburgu bohaterowie — osobliwie mezczyzni —
paradowali, trzeba, czy nie trzeba, w stroju Adama, prezac posladki i1 potrzasajac
przyrodzeniem. Efekt estetyczny byl zalosny. Doswiadczenia festiwalowe pozwalajg
mi stwierdzié, ze meski striptiz w teatrze sygnalizuje zazwyczaj brak inscenizacyj-
nej inwencji. Wszelako zaden z widzianych gdzies w swiecie nagusow, nie byt wpi-
sany w kontekst réwnie oblesny, jak w Hamlecie z warszawskich Rozmaitosci”®. Te-
go typu lekcewazenie bedzie sie przewijaé¢ wsrdd piszacych o Teatrze Rozmaitosci.

Dyskusja o teatrze nabierze kolejnych rumieficéw po premierach sztuk Sarah
Kane: Oczyszczonych w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego i 4.48 Psychosis w re-
zyserii Grzegorza Jarzyny. Propozycje repertuarowe nazywane bedg ekshibicjoni-
zmem, seksrealizmem, teatrem, ktéry kocha widza inaczej, zalewem brutalizmu.
Najdalej w obelgach posunal si¢ Wojciech Mlynarski, ktory dzialalnos¢ Warlikow-
skiego i Jarzyny nazwal ,awangardowym chamstwem”, a ich spektakle uznal za
»zalosny proceder”. Warlikowskiego nazwatl ,,gluptasem niemajgcym nic do powie-
dzenia” i ,artystycznym impotentem”, Jarzyne zas ,drobnym, teatralnym cwa-
niaczkiem”. Pisal tez, ze ,artysta Jacek Poniedzialek, plgsajacy w roli Hamleta jak
go Pan Bog stworzyl, wywoluje u mnie uczucie glebokiego zazenowania i wstydu.
Podobnie jak cala formula tego teatru. Ten teatr z niczym i nikim nie walczy, z ni-
kim nie dialoguje. Zajety jest wylacznie kreacja swego wizerunku, wyglada jak pre-
tensjonalna, przegladajgca si¢ w lustrze pudernica, pytajaca: lustereczko, powiedz
przecie?”*!. W podobnym tonie utrzymane byty kolejne teksty w ,Rzeczpospoli-
tej”, m.in. Tomasza Moscickiego i Elzbiety Baniewicz, zatytulowane jako cykl Po-
kolenie porno w teatrze. Wszystkie te epitety zebrala i obnazyla ich demagogie Joan-
na Targori w znakomitym tekscie Film o kurze*’. W zwiazku z kontrowersjami
wokot Teatru Rozmaitosci przeksztalconego w TR Warszawa i serig atakow na teatr
publikowanych w ,,Rzeczpospolitej”, w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Ra-
szewskiego, 19 kwietnia 2003 roku, zorganizowano spotkanie z cyklu ,Rozmowy na
parterze” zatytulowane Chamy z Rozmaitosci kontra pany z Ateneum, podczas ktérego
Tomasz Moscicki zastyngl kuriozalnym stwierdzeniem: ,,Marze o tym, zeby zjes¢
obiad w Ritzu. Nie, zeby poprébowaé, co tam jedza, ale zeby popatrzeé na te kultu-
re¢”. Odpowiedzial na to Piotr Gruszczynski: ,Dziwi mnie, ze uwazasz, iz Ritz jest
instytucja kultury, bo moim zdaniem jest hotelem i restauracja. Ale jezeli to jest dla
ciebie kultura, to znaczy, ze oczekujesz od tego, co zobaczysz, pewnej propozycji
snobistycznej”*. Dos¢ wymownie obrazuje to poziom dyskusji dotyczacej spektakli
Warlikowskiego i Jarzyny.

Kontrowersje wokot Rozmaitosci wrécilty w 2003 roku, po premierze Zszywania
Anthony’ego Neilsona w rezyserii Anny Augustynowicz, kiedy to komisja kultury
na podstawie recenzji Janusza R. Kowalczyka w ,,Rzeczpospolitej” (patetycznie wy-
stagpil w obronie ofiar Oswiecimia i ich rodzin) wydala oswiadczenie, w ktérym od-
ciela si¢ od ,,bulwersujacego przedstawienia” i zazgdala odwolania dyrektora Jarzy-

40 7. R. Kowalczyk, Nocg nago na strychu, »Rzeczpospolita” 1999, nr 252.
1\, Miynarski, Bez taryfy ulgowej, »Rzeczpospolita”, 20 XII 2003.

42 1. Targon, Film o kurze, »Didaskalia” 2004, nr 61-62.

# R. Pawlowski, Pany i chamy, ,"Notatnik Teatralny” 2004, nr 35.
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ny. Nikt oczywiscie spektaklu nie widzial, co nie przeszkodzito jednemu z radnych
w sformutowaniu blyskotliwej opinii: , W domu publicznym tez nie bytem, a wiem,
co sie w nim odbywa”*. Kowalczyk w swojej recenzji uznanej przez niektérych za
donos napisal: ,,Prowokacje obyczajowe, ktérych dopuszcza si¢ warszawski Teatr
Rozmaitosci (od niedawna TR), jednych bawig, innych gorszg. Ostatnia premiera
tej sceny — Zsgywanie Anthony’ego Neilsona w rezyserii Anny Augustynowicz —
wprawia w ostupienie. (...) Apeluje¢ nie tylko do poczucia przyzwoitosci — ktdre
ostatnio kompletnie wyszlo z mody, bo stabo si¢ sprzedaje — ale i do rozsadku ludzi
kierujacych TR: Opamietajcie sie!”* W Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Ra-
szewskiego odbyly si¢ kolejne ,,Rozmowy na parterze” poswiecone Teatrowi Roz-
maitosci i aferze wywolanej przdstawieniem. Okazuje si¢, ze wszyscy obecni umy-
waja rece, przerzucajac wine za wywolanie awantury na innych. Roman Pawlowski
podsumowat calg sytuacje nastepujaco: , To czarny dzien teatru w Polsce. I nie cho-
dzi wcale o to, czy przedstawienie Augustynowicz jest wybitne, czy nie. Chodzi o
elementarng wolnosé, takze do bledu i niepowodzenia. Przeciez Zszywanie to nie
telenowela, puszczana w prime time w publicznej telewizji, ale studyjny spektakl
dla garstki widzéw”*.

Jakkolwiek traktowaé sensownos¢ 1 poziom dyskusji wokoét Teatru Rozmaitosci,
jedno pozostaje niezaprzeczalne — dzigki teatralnym osiggnieciom Jarzyny i Warli-
kowskiego udalto si¢ roznieci¢ dyskusj¢ ideowg nad ksztaltem polskiego teatru,
jakiej brakowalo od lat. Osiggnigcia artystyczne tego teatru, najpierw wyszydzane
i lekcewazone, powoli byly przenoszone na grunt scen mieszczanskich, o czym
swiadczy chocby odwazna inscenizacja Udajgc ofiare wedlug scenariusza Olega
i Wladimira Presniakowa, w rezyserii Macieja Englerta w Teatrze Wspdiczesnym,
czy ostatnio odswiezenie repertuaru poprzez zaproszenie tworcéw najmlodszego
pokolenia do Teatru Narodowego. Wszystko wskazuje na to, ze ton nadany przez
Rozmaitosci nadal bedzie wplywat na ksztalt repertuarowy warszawskich teatréw.

JAK REANIMOWAC UMARLAKA?

Kontynuacja dyskusji o stanie warszawskich teatrow byla akcja ,, Trans-Fuzja dla
warszawskich scen” zorganizowana przez grupe studentéw warszawskich uczelni.
Celem akcji bylo przetaczanie swiezej krwi do warszawskich teatréw i préba podje-
cia dyskusji o odnowieniu ich wizerunku. Zorganizowano trzy skromne happenin-
gi. Pierwszy polegal na rozdawaniu 24 wrzesnia 2005 roku, podczas festyniarskiej
Parady Warszawskich Teatréw ulotek z hastem ,,Czy tylko tyle mozna zrobic dla te-
atru?”. Kolejna akcja odbyla sie 2 listopada i polegala na zapaleniu zniczy pod
wszystkimi ,martwymi” teatrami w Warszawie. Na drzwiach kazdego z teatrow
przyklejana byla lista postulatow, koniecznych, zdaniem organizatoréw, do odno-
wienia zycia teatralnego stolicy. Protest omingt dwa teatry: Dramatyczny i Rozmai-
tosci. Ostatni happening odbyl si¢ w grudniu przed Teatrem Ateneum. AKkcja,

# Cheq glowy Farzyny, ,Zycie Warszawy”, 12 V 2004.
# 1. R. Kowalczyk, Blugnierstwo jako towar, »Rzeczpospolita”, 10 V 2004.
4 R. Pawtowski, Pany i chamy, wyd. cyt.
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sz

nazwana Gwdgdz, polegala na przybijaniu do drewnianej tablicy postulatow zmian.
W czasie happeningu pojawilo si¢ m.in. dwoch krytykéw teatralnych, Janusz Maj-
cherek i Tomasz Moscicki, ktérzy gwizdami i grozZbami prébowali zaklécié zgro-
madzenie. Na forach internetowych przewijaly si¢ potem opinie, ze uczestnicy
»Irans-Fuzji” przyniesli pod Teatr Ateneum trumne. Zarzucano tez uczestnikom
nastawienie wylacznie krytykanckie i brak programu pozytywnego. OdpowiedzZ na
to byla dos¢ oczywista: ,,Czesto zarzuca nam sie¢, ze nie proponujemy remedium.
Jednak w teatrach s3 etaty kierownikow artystycznych i literackich. To jest ich ro-
bota, to oni powinni by¢ na biezgco i zaja¢ si¢ tworzeniem pozytywnych progra-
mow. My nie jesteSmy i nie chcemy by¢ ekspertami. JesteSmy zaniepokojonymi
odbiorcami™"’. Dawalo sie tez stysze¢ glosy o hunwejbinach teatralnych, egzaltowa-
nej mlodziezy i szerzeniu chamstwa. Jednak nawet niektérzy przeciwnicy przyzna-
wali, ze nareszcie udalo si¢ wywotaé dyskusje nad ksztaltem warszawskich teatréw.

W niedtugim czasie po akcjach Trans-Fuzji, 1 by¢ moze bez zwiazku z nimi,
w warszawskich teatrach zaczeto wprowadzaé zmiany. ,,Kiedy jesienig ubieglego
roku studenci warszawskich uczelni z grupy Trans-Fuzja zorganizowali protesty
przeciw martwocie stolecznych scen, nikt nie przypuszczal, ze ich glos zostanie wy-
stuchany. Chcieli zmian w kierownictwie teatréw, ktore nie realizuja swoich twor-
czych zobowigzan, oraz dopuszczenia do glosu mlodych rezyseréw i dramaturgéw.
Na znak protestu zapalili znicze pod teatrami, ktére uznali za martwe: Polskim,
Ateneum, Wspoétczesnym. Czesé sSrodowiska na Trans-Fuzje zareagowala histerycz-
nie — oskarzono uczestnikéw o brak smaku i udzial w walce o dyrektorskie stoiki.
Wtiadze Wydzialu Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej, na ktérym studiujg ini-
cjatorzy protestu, wezwaly ich na dyscyplinujace rozmowy, w czasie ktorych usty-
szeli, ze to nieladnie krytykowac wilasnych profesoréw. Jednak akcja Trans-Fuzji
odniosta skutek mimo naciskéw srodowiska. Po latach zastoju na warszawskich
scenach zaczely sie zmiany. To jeszcze nie rewolucja, ale powolna wymiana pokolen
i pogladéw”*® — pisal Roman Pawlowski. Na stanowisko dyrektora artystycznego
Teatru Powszechnego powolano Remigiusza Brzyka, z funkcji zrezygnowat dyrek-
tor Teatru Studio, Zbigniew Brzoza, odwotano tez wieloletniego dyrektora Teatru
Komedia, Zenona Dadajewskiego.

Zmiany staly si¢ coraz bardziej realne, gdy stanowisko dyrektora stolecznego
Biura Teatrow i Muzyki zajal sprawny menedzer i organizator zycia teatralnego, Ja-
cek Weksler, ktory zaproponowal stworzenie teatru dla Krzysztofa Warlikowskiego
i przeksztalcenie Teatru Na Woli w nowoczesng scen¢ impresaryjng oraz odnowie-
nie idei Warszawskich Spotkan Teatralnych. Gdy wydawalo sie, ze sytuacja teatral-
na stolicy ma szans¢ znacznie si¢ poprawic, okazato sie, ze ZASP sprzeciwit si¢ po-
wolaniu Agaty Siwiak na dyrektora Teatru Na Woli. Siwiak przedstawila wyrazista
linie programowg teatru, ktory mialaby obja¢. Chciala, aby byla to scena impresa-
ryjna, ktora sprowadza najciekawsze spektakle z Polski i ze §wiata, organizuje deba-
ty i ksztaltuje zycie teatralne. Zdaniem prezesa ZASP, Krzysztofa Kumora, kandy-

4 Mbodzi cheq reanimowac martwe sceny, z Pawlem Sztarbowskim rozmawia Magda Dubrowska, ,Gazeta
Wyborcza — Stoleczna” 2005, nr 264.
8 R. Pawlowski, Sezon ewolucyjny, »Gazeta Wyborcza — Stoteczna” 2006, nr 158.
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datka moze wykazaé si¢ jedynie doswiadczeniami organizacyjno-pomocniczymi
i nie nadaje sie do kierowania instytucja*. Wkrétce ze stanowiska zrezygnowat
Jacek Weksler — po tym, jak proponowane przez niego reformy okazaly si¢ niemoz-
liwe do wprowadzenia w zycie. ,Pracowalem na stanowisku szefa warszawskich
teatrow szes¢ miesiecy. Z tego trzy w okresie wyborczym za Marcinkiewicza i trzy
za Gronkiewicz-Waltz, a wiec w czasie refleksji powyborczych i budowania nowego
zespolu urzednikéw miejskich. Na zmiany (...) trzeba mieé troche wiecej czasu
i catkowite zaufanie przelozonych...”*® Takiego zaufania w atmosferze zdobywania
poparcia wyborcéw prawdopodobnie zabraklo.

NIENAWIDZIMY SIE GENERALNIE?

Tym, co prawdopodobnie przewazylo o rezygnacji Wekslera, byla awantura, jaka
nastgpila w tym czasie w Teatrze Powszechnym. Wszystko zaczelo si¢ od kartki,
ktora ktos przestal anonimowym listem do stolecznej redakcji ,,Gazety Wyborczej”
i »Zycia Warszawy”. Druga redakcja podchwycila temat i opublikowata kartke
z dziesigcioma punktami nowego kierownika literackiego teatru, Roberta Bolesty,
wsrod ktérych znalazty sie m.in. postulaty: ,,mtody jebie starego”, ,nienawidzimy
sie generalnie”, ,,bufet jest do dupy” i ,,pierdol naszego szanownego patrona” (Zyg-
munt Hiibner)’!. W prasie pojawily sie dziesigtki komentarzy na temat calej spra-
wy, wnioskowano, ze w ten sposéb dyrektor naczelny teatru, Krzysztof Rudzirski,
chce umocnié swojg pozycje i zatuszowac sprawe prawie milionowego dlugu, jaki
ciazy na Powszechnym. Krzysztof Zaleski uznal, ze kartka Bolesty to nie tylko
przekroczenie, czy skandal, ale sytuacja, ,,w ktorej zachowania zuli stajg si¢ nor-
ma”>2, Napieta sytuacja sprawila, ze Remigiusz Brzyk, majac przeciwko sobie wigk-
szo$¢ zespolu, zrezygnowat z funkcji zastepcy dyrektora naczelnego do spraw
artystycznych (nigdy formalnie nie zostal dyrektorem artystycznym). Po osmiu
miesigcach od przyjecia go na stanowisko Rada Artystyczna teatru postanowita po-
dzigkowaé mu za wspélprace. Do takiej decyzji przyczynila si¢ tez z pewnoscia
nagonka w mediach, a szczegdlnie teksty Izy Nataszy Czapskiej czy Tomasza Mos-
cickiego, ktory apelowal: ,Panie Remigiuszu Brzyk, z Teatru Powszechnego wyle-
ciat dzis Panski podopieczny, ktérego kryl Pan przez dluzszy czas. Kolej na Pana.
Wasze umiejetnosci zawodowe i etyczny wizerunek to pewna kleska tej sceny. Jeste-
scie ludZmi skompromitowanymi i wasza obecnos¢ w Powszechnym jest obrazg
zwyklej ludzkiej przyzwoitosci”™.

O calej aferze nie byto nawet sensu pisaé, gdyz ograniczyla sie tylko do gierek
personalno-organizacyjnych, a spor okazal si¢ wyolbrzymiony. Prawdopodobnie
ktos dzieki przekazaniu kartki do mediow chcial cos na tym zyskac lub uratowaé

# Por. J. Cieslak, Miodzi zdolni czy wypaleni i wtdrni, »,Rzeczpospolita” 2007, nr 22.

30 W gazecie i bufecie, o kryzysie scen warszawskich rozmawiaja: Izabella Cywiriska, Pawet Miskiewicz,
Pawel Sztarbowski, Jacek Weksler, Jacek Kopciniski i Marek Radziwon, ,, Teatr” 2007, nr 6.

51 Por. I. N. Czapska, Manifest nienawisci: mlody jebie starego, »Zycie Warszawy” 2007, nr 24.

32 K. Zaleski, Mato smieszny sart Roberta Bolesty, »Dziennik” 2007, nr 25.

33 T. Moscicki, Atak ghupoty w Teatrze Powszechnym, »,Dziennik” 2007, nr 25.
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wlasng skore. Ciekawe jest jednak, ze awantura zostala sprytnie wykorzystana przez
przeciwnikéw wprowadzania nowej jakosci w polskim teatrze. Kartka Bolesty stala
si¢ argumentem przeciwko wigkszosci mtodych twércow, ktérzy proponowali nowe
tresci 1 wyjscie w dyskusji teatralnej poza sprawy czysto estetyczne. Wystarczy prze-
analizowa¢ choéby wypowiedZ Macieja Englerta: ,,Tam po prostu cos si¢ z czyms
zderzylo, zderzylo si¢ myslenie, ktére od dawna jest lansowane, to znaczy: znisz-
czy¢ wszystko, co stare i zbudowaé nowe — bez wzgledu na to, czym jest to stare i ja-
kie jest to nowe. Ped do takiej innosci, otwierania nowego swiata, ktory zapewne
jest zwigzany z naturalng wymiang pokoleniows, w tym wypadku opiera si¢ coraz
bardziej na wyniszczaniu tego, co bylo, a nie na tworzeniu nowych rzeczy”**. Twor-
cy starszego pokolenia wykorzystali kartke Bolesty jako pretekst do rozliczenia si¢
z mtodszymi kolegami po fachu i zdeprecjonowania ich osiggnig¢.

Aktywnym uczestnikiem sporu okazal sie nestor polskiej sceny, Zbigniew Zapa-
siewicz, ktéremu propozycje dyrektora Brzyka wydaly si¢ zbyt §miale. W jednym z
wywiadéw aktor stwierdzat: ,,Jest to moim zdaniem rodzaj rewolucji kulturalne;j.
Konflikt polegajacy na tym, ze nowe pokolenie ludzi, ktére weszlo gwaltownie do
teatru, ma poczucie, ze nalezy zdecydowanie odrzuci¢ wszystko to, co dotad by-
10”°. Aktor zarzucal mlodym twércom brak profesjonalizmu i dbatosci o warsztat
oraz ignorowanie tradycji, a zapytany, czy zagralby u Mai Kleczewskiej lub Jana
Klaty, odpowiedziat: ,,Sadze, ze nie porozumielibysmy si¢ wilasnie w tej sferze,
o ktdrej wcigz rozmawiamy. Ja czego innego szukam i inaczej mysle o konstrukeji
roli. Buduj¢ swiat roli zupelnie inaczej. Buduje¢ role wokol czegos, co nazywam
‘szynami’ i dopiero potem wypelniam trescig. Natomiast wypelniac trescig cos, co
nie ma konstrukgji, jest dla mnie rzecza niepojeta”56.

Kleczewska dos¢ ostro odpowiedziala na te zarzuty, twierdzac, ze ma podstawy
przypuszczad, ze Zapasiewicz nie widzac zadnego spektaklu jej ani Klaty, wydaje
o nich opinie. Poza tym rezyserka stwierdzila, ze wybitny aktor ,,sprowadzit relacje
w teatrze do tych opartych na walce i leku. Trudno mi zrozumied, jak starzy madrzy
ludzie mogg w bezpardonowy sposob zaatakowaé miodego czlowieka — Roberta Bo-
leste za cos tak niewinnego, jak stynne 10 punktéw manifestu. R6znica wieku pra-
wie 50 lat miedzy nimi a kierownikiem literackim Teatru Powszechnego zobo-
wigzywalaby do reakcji pedagogicznej. Spodziewalam si¢, ze z pozycji madrosci,
doswiadczenia i wieku glupota mtodosci jest rozumiana i akceptowana. Tymczasem
ta ghupota i naiwnos¢ zostaly wykorzystane, a sam Bolesto jest bezpardonowo ni-
szczony”’. Kleczewska zarzucita tez Zapasiewiczowi brak talentéw pedagogicz-
nych, a o jego zajeciach na Akademii Teatralnej powiedziala, ze byly czyms pomie-
dzy wykladem a audiencja, gléwnym problemem =zas, jaki analizowano, bylo
odpowiednie wymowienie sredniowki.

* Tamze.

55 Etyka w polskim teatrze zdechla, ze Zbigniewem Zapasiewiczem rozmawia Tomasz Moscicki, »Dzien-
nik” 2007, nr 54.

3% Tamze.

37 Nie ma 3adnej rewolucji, z Maja Kleczewska rozmawia Magdalena Eukaszewicz, ,Dziennik” 2007,
nr 57.
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ZAMIAST HAPPY ENDU

Gdy wydawalo sie, ze dialog miedzypokoleniowy w polskim teatrze nie jest moz-
liwy, Teatr Dramatyczny zorganizowal 23 kwietnia 2007 roku spotkanie z cyklu
»Bvviva larte” zatytulowane Fan Klata 1 Zbigniew Zapasiewicz — Teatr moj widze
ogromny. Opinie wyrazane wtedy przez Zapasiewicza pod adresem mlodych twor-
cow wydaja si¢ ostrozniejsze. Mistrz nie potepia ich w czambul, ale domaga si¢
wigkszej ré6znorodnosci. Klata odpowiadat: ,,My nie prébujemy ustanawiac jedynie
slusznego wzorca teatru, odpowiadajacego ludziom, ktérzy nie przekroczyli trzy-
dziestego piatego roku zycia. Natomiast rzeczywiscie mozna mowic o, jak Pan to
nazywa, ekspansji ‘nowych ludzi’. Grzech tych ‘nowych ludzi’ polega na tym, ze ro-
bia po prostu przedstawienia dla nowej widowni — podobnej do siebie samych. Dla
takich widzéw, ktérzy wezesniej do teatru przyjsé nie chcieli”*®. Co ciekawe, w obu
wywiadach Zapasiewicz stwierdza, ze jest otwarty na dialog z mlodymi twdrca-
mi i chetnie zagralby w spektaklu Krzysztofa Warlikowskiego. To fakt doniosty.
Swiadczy o wchlanianiu buntu przez system. Do niedawna to wlasnie Warlikow-
ski byl enfant terrible warszawskiego teatru. Nagle okazalo sig¢, ze stal si¢ arty-
stg Srodka, docenianym i nagradzanym nawet przez konserwatywna czes¢ krytyki
i Srodowiska teatralnego. Po nim pojawili si¢ kolejni tworcy, ktérzy wywoluja kon-
trowersje 1 spory. Pewnie i oni niedlugo zostang zaakceptowani. Kto bedzie kolej-
ny? Czego beda dotyczyly nastepne warszawskie dyskusje teatralne?

Obserwujac ten przeglad, nietrudno zauwazy¢, ze w ciagu prawie dwudziestu lat
nie bylo wcale debat wiele. Dyskusje nie sg wida¢ specjalnoscig zycia teatralnego
stolicy. Przewazaja awantury. A przeciez bez dyskusji i sporéw zadna dziedzi-
na sztuki nie ma szans na rozwdj, bo jak znowu powiada Maria Poprzecka: ,,Sztu-
ka wigdnaca (...), a polski teatr, niezaleznie od indywidualnych osiagni¢é artys-
tow, stawal si¢ sztukg wiednacg, ktora coraz mniej kogokolwiek obchodzila,
potrzebuje zastrzyku nowej, barbarzynskiej krwi. To koncepcja, ktdra dotyczy nie
tylko teatru”.

38 Spor o teatr w Polsce, ze Zbigniewem Zapasiewiczem i Janem Klata rozmawia Rafat Stawod, , Teatr”
2007, nr 7-8.
3% Starzy =z mlodymi czy stare z nowym?, wyd. cyt.
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Janina Zofia Antoniak (25 VIII, w wieku 94 lat) — komendantka plutonu taczniczek i sa-
nitariuszek, ps. ,Zosia Jawor”, dowddca plutonu w Zgrupowaniu ,,Zaremba-Piorun”, wie-
zien Pawiaka, odznaczona m.in. Medalem Wojska Polskiego, Krzyzem AK, Warszawskim
Krzyzem Powstanczym.

Eugeniusz Banaszczyk (19 VII, w wieku 81 lat) — artysta Spiewak, wieloletni solista Tea-
tru Wielkiego — Opery Narodowe;j.

Janina Biskupska-Wiecko (9 VII, w wieku 82 lat) — uczestniczka Powstania Warszaw-
skiego, sanitariuszka AK Zgrupowania ,,Chrobry II”, adiunkt Kliniki Otolaryngologii
Akademii Medycznej, odznaczona m.in. Zlotym Krzyzem Zastugi, Odznaka Honorows ,,Za
Zastugi dla Miasta Stotecznego Warszawy” oraz ,Za Wzorowg Prace w Stluzbie Zdrowia”.

Witold Bublewski (22 VII, w wieku 103 lat) — uczestnik wojny obronnej 1939 r. oraz Po-
wstania Warszawskiego w Zgrupowaniu ,Zywiciel”, ps. »,Rybicki”, cztonek ruchu oporu
i Szarych Szeregow, odznaczony m.in. Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski,
Krzyzem Walecznych, Zlotym Krzyzem Zashugi.

Janina Czerwijowska (9 IX, w wieku 91 lat) — zolnierz AK, uczestniczka Powstania
Warszawskiego, ps. »Cecylia”, sanitariuszka KG AK Oddz. V, artysta malarz, konserwator,
nauczyciel akademicki ASP.

Adolf Derentowicz (17 VII, w wieku 72 lat) — konstruktor budownictwa ogélnego, au-
tor m.in. konstrukcji Biblioteki Narodowej, kompleksu obiektéw SGGW, wielu kosciotéw
i obiektoéw uzytecznosci publicznej w Warszawie, cztonek Warszawskiego Klubu Sportowe-
go »,Legia”.

Prof. Zdzistaw Fedorowicz (12 VIII, w wieku 85 lat) — zolnierz AK, pracownik naukowy
i dydaktyczny SGPiS (SGH), dziekan w latach 1957-1960, prorektor ds. nauki Wydziatu
Finanséw w latach 1965-1968 oraz kierownik Katedry Finanséw w latach 1968-1978, byty
wiceprezes NBP czlonek Komitetu Ekonomicznego PAN, odznaczony m.in. Krzyzem Wa-
lecznych.

Prof. Barbara Filarska (3 IX, w wieku 85 lat) — laczniczka KG AK, uczestniczka Powsta-
nia Warszawskiego, ps. ,Bronka”, archeolog, znawczyni kultury antycznej i wczesnochrze-
Scijaniskiej, wspottworca Zbiorow Sztuki Starozytnej Muzeum Narodowego oraz Zakladu
Archeologii Srédziemnomorskiej PAN.

Ks. Jozef Gromek (14 VII, w wieku 74 lat) — kapelan ,,Solidarnosci”, budowniczy oraz
wieloletni proboszcz kosciota p.w. NMP Krélowej Swiata na Ochocie.
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Cezaria Iljin-Szymanska (17 VII) — uczestniczka Powstania Warszawskiego w Zgrupo-
waniu ,Radoslaw”, ps. ,,Kaja”, glowny projektant w Biurze Odbudowy Stolicy i Miastopro-
jektach ZOR oraz Stolica Poludnie, adiunkt w Instytucie Urbanistyki i Architektury oraz
w Instytucie Ksztaltowania Srodowiska, odznaczona m.in. dwukrotnie Krzyzem Walecz-
nych, Krzyzem Partyzanckim, Krzyzem Kampanii Wrzesniowej, Krzyzem AK, Warszaw-
skim Krzyzem Powstariczym, Srebrng Odznaka Odbudowy Stolicy.

Bronistaw Jacon (9 VII) - porucznik, lekarz, harcerz Grup Szturmowych Szarych Szere-
gow, uczestnik Powstania Warszawskiego, zolnierz Batalionu ,Parasol”, ps. ,Blady”, od-
znaczony m.in. Krzyzem Walecznych, Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski,
Krzyzem Partyzanckim.

Prof. Kazimierz Maksymilian Jaworski (18 VII, w wieku 64 lat) — Kierownik Katedry
Inzynierii Produkcji i Zarzadzania w Budownictwie Wydzialu Inzynierii Ladowej PW, pro-
dziekan ds. dydaktycznych w latach 1988-1990, byly czlonek Prezydium Komitetu Inzy-
nierii Ladowej i Wodnej PAN, specjalista z dziedziny budownictwa, autor podrecznikow
i opracowan naukowych.

Kajetan Kalicinski (22 VII, w wieku 77 lat) — lekarz pediatra, zolnierz Szarych Szere-
gow, lacznik Zgrupowania ,Radostaw”, byly dyrektor szpitali na Dzialdowskiej i Niektan-
skiej, dlugoletni pracownik szpitala na Brdodnie.

Ryszard Kartowicz (27 VII, w wieku 88 lat) — architekt i urbanista, autor wielu projek-
téw architektonicznych i1 urbanistycznych, zaangazowany w prace Biura Odbudowy Stolicy,
wieloletni wykladowca Wydziatu Architektury PW, w latach 1963-1965 prodziekan Wydzia-
tu Architektury, odznaczony m.in. Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Janusz Klekowski (19 IX, w wieku 77 lat) — wieloletni wiolonczelista orkiestry Teatru
Wielkiego, wspolpracownik Biura Interwencyjnego KOR, wspélzalozyciel 1 pierwszy spiker
podziemnego Radia ,,Solidarno$¢”, odznaczony m.in. Orderem Odrodzenia Polski.

Dr Stanistaw Konarski (30 VII, w wieku 83 lat) — historyk-varsavianista, uczestnik Po-
wstania Warszawskiego, ps. ,Zaremba”, bral udzial w akcji prof. Stanistawa Lorentza rato-
wania zbioréw Biblioteki Narodowej, w latach 1967-1991 wicedyrektor Muzeum Historycz-
nego m.st. Warszawy, wspotpracownik PSB i autor ponad trzystu zyciorysow, autor licznych
publikacji dotyczacych historii Warszawy.

Stanistaw Kostarski (11 VIII, w wieku 87 lat) — podporucznik AK, uczestnik Powstania
Warszawskiego, korespondent paryski ,Zycia Warszawy”, odznaczony m.in. Krzyzem Ka-
walerskim Orderu Odrodzenia Polski, Krzyzem Walecznych, Zlotym Krzyzem Zastugi,
Warszawskim Krzyzem Powstariczym, Krzyzem Partyzanckim, Krzyzem AK.

Prof. Andrzej Samuel Kostrowicki (9 VIII, w wieku 86 lat) — profesor Instytutu Geogra-
fii i Przestrzennego Zagospodarowania PAN, dtugoletni wspétpracownik Wydziatu Geogra-
fii 1 Studiow Regionalnych UW, cztonek Rady Naukowej Instytutu Geografii Fizycznej, od-
znaczony m.in. Medalem ,Za Zaslugi dla Wydzialu Geografii i Studiéw Regionalnych
UW?”, Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Prof. Stefan Koztowski (17 IX, w wieku 79 lat) — geolog, ekolog, emerytowany pracow-
nik Panstwowego Instytutu Geologicznego, byly minister ochrony srodowiska w latach
1991-1992, doradca prezydenta Lecha Walesy ds. ekologii i ochrony srodowiska, dziekan
Wydziatu Ekologii Wyzszej Szkoly Ekologii i Zarzadzania.

Prof. Jerzy Kuberski (20 IX, w wieku 77 lat) — wieloletni przewodniczacy Miedzyna-
rodowego Stowarzyszenia im. Janusza Korczaka, nauczyciel akademicki, rektor Wyzszej
Szkoly Hotelarstwa, Gastronomii i Turystyki, byly minister oswiaty i wychowania.

Jerzy Kumelowski (31 VIII, w wieku 82 lat) — architekt, dtugoletni pracownik ,,Miasto-
projekt Warszawa”, autor wielu osiedli mieszkaniowych w Warszawie oraz budynkéw uzy-
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tecznosci publicznej, czlonek Stowarzyszenia Architektow Polskich i Zwiazku Polskich Ar-
tystow Plastykow, rzeczoznawca dziet sztuki.

Halina Michalska-Centkiewicz (1 IX, w wieku 95 lat) — zolnierz AK, artysta malarz,
nauczyciel akademicki Wydziatu Grafiki ASPE, w latach 1955-1959 projektant polichromii
staromiejskich kamienic, w roku 1953 uhonorowana Nagrodg Paristwowg II stopnia za poli-
chromie Starego Miasta, odznaczona m.in. Zlotym Krzyzem Zaslugi.

Stanistaw Olszewski (14 IX) — wieloletni dzialacz spétdzielczosci mieszkaniowej, pier-
wszy prezes SBM Ursynéw, wspélzatozyciel Oddziatu Zoliborskiego WSM-PTTK oraz Od-
dzialu PTTK na Ursynowie, odznaczony m.in. Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski, Krzyzem Komandorskim Orderu Sw. Stanistawa.

Kazimierz Puczynski (18 IX, w wieku 99 lat) — uczestnik Powstania Warszawskiego
w Zgrupowaniu ,Sosna-Rog”, dlugoletni dyrektor Przedsigbiorstwa Inzynieryjnego w War-
szawie, odznaczony m.in. Krzyzem Oficerskim i Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski,
Krzyzem AK, Zlota Odznaka ,,Za Zaslugi dla Warszawy”.

Prof. Julian Radziewicz (4 VIII, w wieku 70 lat) — dlugoletni nauczyciel akademicki
Akademii Pedagogiki Specjalnej, prorektor ds. dydaktyki i spraw studenckich w latach
1991-1996, kierownik Zakladu Pedeutologii, wicedyrektor Instytutu Badan Edukacyjnych
w latach 1990-1991.

Maria Jézefa Rotwand (22 VIII, w wieku 102 lat) — malarka, wspodtzalozycielka War-
szawskiego Stowarzyszenia Plastykéw, wykladowca i konsultant, odznaczona m.in. Meda-
lem Zastluzonego Dzialacza Kultury, Medalem ,,Za Zaslugi dla Warszawskiego Stowarzysze-
nia Plastykow”.

Maria Strzembosz (23 VII) - sanitariuszka IT Kompanii Batalionu ,,Zoska”, uczestnicz-
ka Powstania Warszawskiego, ps. ,,Jagoda”.

Anna Sudlitz (20 IX) — dziennikarka, wspélpracownik Programu III Polskiego Radia
oraz podziemnego Radia ,,Solidarnos¢”, wspotautorka wielu audycji dotyczacych Getta War-
szawskiego i Powstania Warszawskiego.

Wienczystaw Walczynski (31 VII, w wieku 79 lat) — zolnierz AK, uczestnik konspiracji
i Powstania Warszawskiego w III Zgrupowaniu ,,Konrad” Grupy Bojowej AK ,,Krybar”, ps.
»Kazimierz”, odznaczony m.in. Krzyzem AK, Warszawskim Krzyzem Powstanczym.

Tadeusz Wasowski (15 VIII, w wieku 93 lat) — zolnierz ZWZ i AK, uczestnik Powstania
Warszawskiego w Batalionie ,Chrobry I”, ps. ,,Tadzik”, emerytowany dlugoletni pracownik
NBE odznaczony m.in. Krzyzem Kawalerskim i Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski,
Krzyzem Walecznych, Krzyzem AK, Warszawskim Krzyzem Powstaiczym, Krzyzem Par-
tyzanckim.

Ireneusz Wisniewski (7 VIII) — tancerz, solista i pierwszy solista baletu Teatru Wielkie-
go w latach 1975-1981, od roku 1999 pedagog Opery Narodowe;.

Michatl Witwicki (10 VII, w wieku 86 lat) — zolnierz AK, ps. ,Ludwik”, uczestnik Pow-
stania Warszawskiego w Zgrupowaniu ,Chrobry II”, architekt, urbanista, konserwator za-
bytkéw, rzeczoznawca Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego, odznaczony m.in.
Krzyzem AK, Krzyzem Powstania Warszawskiego, Medalem Wojska Polskiego, Zlota Od-
znakg Opiekuna Zabytkow.

Jerzy Ziobicki (22 VII, w wieku 82 lat) — zolnierz AK, uczestnik Powstania Warszaw-
skiego w Zgrupowaniu ,Gurt”, ps. , Witold”, odznaczony m.in. Krzyzem Oficerskim Orde-
ru Odrodzenia Polski, Warszawskim Krzyzem Powstariczym, Krzyzem AK, Krzyzem Par-
tyzanckim.

Katarzyna Wagner
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VARSAVIANA

PRZEWODNIKI I INFORMATORY

Atlas Warszawa moje miasto + 59 miejscowosci podwarszawskich (praca zbior.;
oprac. kartograficzne zbior.; A. Wedrychowska i in.), Demart sp. z 0.0., Warszawa
2007, 67 s. + 80 s. mapy. ISBN 978-83-7427-212-4

Plan Warszawy i 59 miejscowosci podwarszawskich potozonych w promieniu
20 km od stolicy w skali 1: 16 000. Uzupelnieniem materialéw kartograficznych sa
informacje ogdlne (wazniejsze adresy i telefony alarmowe — pogotowia ratunkowe-
go, strazy miejskiej i pozarnej; informacyjne, naczelnych organéw administracji
i wladzy panstwowej mieszczacych sie w Warszawie, ambasad, szkét wyzszych,
szpitali, kin, teatréw, muzeow, a takze opis tras komunikacyjnych, schematy po-
laczen komunikacyjnych w okolicach szpitali; plany stref platnego parkowania
i strefy miejskiej taxi; alfabetyczny spis ulic i miejscowosci.

Jerzy S. Majewski, Tomasz Urzykowski, Przewodnik po powstariczej Warsza-
wie, Muzeum Powstania Warszawskiego, Warszawa 2007, 323 s.; fotografie, plany.
ISBN 978-83-60142-02-8
Przewodnik po Warszawie z okresu Powstania Warszawskie- T

go. Autorzy przypominaja dramatyczne wydarzenia 1944 roku, Warszawie
miejsca 1 istniejgce do dzisiaj Slady walki, mogily, pamigtki,
pomniki. Trasy prowadza przez poszczegdlne dzielnice Warsza-
Wy, a uzupelnieniem opisu sg fotografie, plany, relacje swiadkow
tamtych wydarzen zebrane w latach 2004-2006 oraz kalenda-

rium wojny w Europie.
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Przewodnik po Muzeum Powstania Warszawskiego (tekst G. Jasinski, P Ukielski;
wstep P Kowal; red. A. Panecka; wspoétpraca przy kalendarium A. Kotonowicz,
fot. zbior.), Muzeum Powstania Warszawskiego, Warszawa 2007, 197 s.; fotografie.
ISBN 978-83-60142-35-6

Omoéwienie ekspozycji Muzeum Powstania Warszawskiego (wg dzialéw: Holl;
Pamig¢ i historia; Sala Malego Powstarica; Monument; Wybuch wojny i okupacji;
Polskie Panistwo Podziemne; Getto; Akcja ,Burza”; Przed Godzing ,,W”; Godzina
»W?”; Drukarnia; Rados¢ Powstaricow). Opis najciekawszych i najcenniejszych pa-
migtek poprzedzony zostal wstepem P. Kowala, omawiajagcym idee powstania mu-
zeum i uzupelniony kalendarium jego organizacji.

Guidebook to the Warsaw Rising Museum, tekst G. Jasin-
ski, P Ukielski; wstep P Kowal; red. A. Panecka; wspot-
praca przy kalendarium A. Kotonowicz, fot. zbior.; przekt.
na ang. P Stoeckle), Muzeum Powstania Warszawskiego,
Warszawa 2007, 198 s.; fotografie. ISBN 978-83-60142-03-5

Wersja angielska Przewodnika po Muzeum Powstania
Warszawskiego.

Grzegorz Soltysiak, Filmowy przewodnik po Warszawie (konsultacje J. S. Majew-
ski — varsaviana; A. Werner — film), Muzeum Powstania Warszawskiego, Warszawa
2007, 269 s.; fotografie. ISBN 978-83-60142-70-7

Autor dokonal wyboru kilkudziesigciu filmoéw polskich,
ktorych akcja toczy sie¢ w Warszawie, a stolica — jej zabytki, bu- g
dynki, restauracje, kina, parki odgrywajg istotng role dla ich fa- Filmowy

ynki, =) s P grywaja 4 role prewodnik

buty. Skoncentrowat sie przede wszystkim na filmach powojen- 2
nych, ukazujacych rzeczywistos¢ peerelowska i przemiany r“‘” ‘
zachodzace po 1989 roku. Wsrod filmow, ktore opisujg Warsza- £
we znalazly sie m.in.: Dekalog, Osmy dzieri tygodnia, Niewinni
czarodzieje, Mis, Czlowiek z marmuru, Rog Brzeskiej 1 Capri,
Krzyk, Mgz swojej zony, Co mi zrobisz, jak mnie zlapiesz, seriale
Czterdziestolatek, 07 zglos sie, Pitkarski poker, Wojna domowa,
Alternatywy 4 1 in. Przewodnik proponuje takze kilka wycieczek — sladem bohate-
row filmow Warszawa, Przygody na Mariensztacie 1 Sprawy do zatatwienia, po War-
szawie ,kryminalnej” — tropem bohateréw 07 zglos sig, Killera, Przepraszam, czy tu
bijqg 1 po Warszawie barejowskiej. Uzupelnieniem przewodnika jest filmografia, in-
deks filméw, indeks miejsc i 0s6b.

Warszawa i okolice. Atlas wolnego czasu (praca zbior.; koncepcja i red. T. Platek),
Demart sp. z o0.0., Warszawa 2007, 155 s.; fotografie + 47 s. map + XXXII s.
ISBN 978-83-7427-358-9

Nowy, ilustrowany atlas Warszawy i okolic. Zawiera plan centrum Warszawy
w skali 1: 10 000; plan calego miasta w skali 1: 20 000 i mape okolic Warszawy
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w skali 1: 75 000. Oprécz planéw i map opracowanie podaje informacje (adresy i te-
lefony, godziny otwarcia, zasady wstepu) o miejscach w Warszawie pozwalajacych
w interesujgcy sposob spedzi¢ wolny czas. Sg to informacje na temat Kkin, teatrow,
imprez cyklicznych, muzedw i galerii, sal koncertowych, tras spacerowych, miejsc
rekreacji, centrow handlowych, gastronomii, propozycje szesnastu ciekawych wy-
cieczek po Warszawie. Uzupelnieniem s3 plany z komunikacja dzienng i nocna,
strefami parkowania oraz alfabetyczny spis ulic i tematyczny spis obiektow.

ALBUMY. KATALOGI WYSTAW

9/9 Fems Architekci (koncepcja katalogu J. Gromadzka, M. Mitobedzki, M. Mo-
skal; wspolpr. T. Burghardt; fot. zbior.), Muzeum Architektury we Wroclawiu,
Wroctaw 2007, 93 s. ISBN 978-83-89262-35-6

Album towarzyszy wystawie Jems Architekci. 9 projektow 1 9 realizacji prezento-
wanej w Muzeum Architektury we Wroctawiu od 31 maja do 2 wrzesnia 2007 roku.
W ksigzce przedstawiono za pomocg szkicow koncepcyjnych, rysunkéw architek-
tonicznych i fotografii zrealizowane lub bedace w trakcie realizacji prace funk-
cjonujacego od 1988 roku w Warszawie biura projektowego JEMS Architekci
(O. Jagieto, M. Milobedzki, M. Sadowski, J. Szczepanik-Dzikowski). Wsrod war-
szawskich projektéw pracowni JEMS Architekci wysoko ocenione i nagradzane zo-
staly: budynek przy ul. Hozjusza, siedziba Agory S.A., siedziba Kredyt Banku przy
ul. Gieldowej, centrum biurowe Mokotow Business Park, biurowiec Polpharma,
Babka Tower i in.

Agata Passent, Stacja Warszawa (fotografie W. Wiete- Stacia Warszana
ska), Wydawnictwo Nowy Swiat, Warszawa 2007, 141 s.; Agata Passent
fotografie. ISBN 978-83-7386-248-7

Zbior felietonéw o tematyce warszawskiej ilustro-
wany fotografiami wspolczesnej Warszawy. Zaréwno
tekst, jak i fotografie dokumentuja zycie codzien-
ne mieszkancow stolicy. Zamiast wstgpu — wywiad
z A. Passent 1 W. Wieteska.

w

Agata Passent S

Folorao Wojtek Wieteska

Wypedzeni z Warszawy 1944 — losy dzieci. Banished from Warsaw 1944. The
Plight of Children. Vertrieben aus Warschau 1944. Kindersschicksalle (scenariusz
wystawy, dobor materialu 1 red. katalogu I. Maliszewska i in.; przekl. na ang.
i niem. zbior.). Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, War-
szawa 2007, 342 s.; fotografie. ISBN 978-83-88477-62-1
Katalog wystawy zorganizowanej w Muzeum Histo- rey iz
rycznym m.st. Warszawy. Wystawa, poprzez dzieje ucieki- |
nieréw do 15 roku zycia, przypomina dramatyczne losy !ﬂﬂﬂ
ludnosci cywilnej po upadku Powstania Warszawskiego. .
Przedstawiono setki relacji dzieci, ktore przeszly depor-
tacj¢ po 2 pazdziernika 1944 roku (w wigkszosci przypad- | s

VERTRIEBEN AUS WARSCHAD
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kow relacje te opublikowano po raz pierwszy). Ich uzupelnieniem jest material
dokumentacyjny: fotografie deportowanych sierot, dzieci-wi¢Zniéw obozéw, foto-
gramy dokumentéw Rady Gléwnej Opiekunczej. Wydanie polsko-niemiecko-
-angielskie.

Za murem. Fak powstawatlo warszawskie getto. Fotografie z 1940. Behind the wall
How the Warsaw Ghetto was created. Photographs from 1940, (praca zbior.; red.
nauk. M. Sikorska; przekl. na niem. R.E.L. Nawrocki), Archiwum Panstwowe
m.st. Warszawy; Stowarzyszenie Przyjaciél Archiwum Panistwowego m.st. Warsza-
wy, Warszawa 2007, 83 s.; fotografie. ISBN 978-83-911735-3-4

Album zawiera 73 fotografie z zasobow Archiwum
Panstwowego m.st. Warszawy przedstawiajace zycie spo-
tecznosci zydowskiej w Warszawie do lipca 1940 roku: bu-
dowe muru wytyczajacego teren getta, przeprowadzke lud-
nosci zydowskiej i zycie za murami. Unikatowy material
dokumentacyjny uzupelniony zostal fotokopiami roz-
kazéw, obwieszczen, rozporzadzen, ulotek wiadz okupa-
cyjnych.

HISTORIA WARSZAWY
DO ROKU 1939

Dorota Fox, Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy. Z prasowego archiwum
Dwudziestolecia, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2007, 276 s.
+ 4 s. fotografii (Seria: Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Nr 2504). ISBN 978 83-226-1621-5, ISSN 0208-6336

Autorka analizuje recenzje z przedstawien warszawskich te-
atrow rewiowych 1 kabaretowych, zamieszczane na tamach cza-
sopism — dziennikéw i tygodnikéw (m.in. A. Slonimskiego, :
A. Zagérskiego, W. Grubiriskiego, T. Boya-Zeleniskego). Kryty- . /". o
ka teatralna stuzy do rekonstrukcji zaréwno historii stolecz-
nych kabaretéw w okresie dwudziestolecia, jak i analizy recep- KABARETY
cji przedstawien teatralnych. Cennym uzupelnienie tego Zrédia '

PORL TA '[-1;;7'&-

MIEDZYWOJENNED

sg wspomnienia tworcow, aktorow, literatow, dziennikarzy WADSZAWY
zwiazanych z warszawskim srodowiskiem artystycznym (m.in.
M. Hemara, L. Halamy, K. Krukowskiego, K. Wroczynskiego,
K. Pollaka, T. Wittlina, ]J. Zaruby).

Artur Miedzyrzecki, Warszawa Prusa i Gierymskiego. Szkice z dawnej War-
szawy (reprint wyd. z 1957 r.), Wydaw. ,,Arkady”, Warszawa 2007, 119 s. + 178 s.
ilustracji. ISBN 978-83-213-4496-6

Szkice literackie poswiecone Warszawie lat siedemdziesigtych i osiemdziesia-
tych XIX wieku i jej mieszkaricom. Material ilustracyjny zamieszczony w ksigzce
jest proba realizacji projektu Stanistawa Witkiewicza pokazania miasta w pracach
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polskich artystéw. Obrazy i rysunki Gierymskiego, Pankiewicza, Podkowinskiego,
Witkiewicza, Kostrzewskiego, Polattiego, Maslowskiego, Konopackiego, Wastkow-
skiego, Wolskiego i in. sg znakomitg dokumentacjg do dziejow Warszawy z czasow
Prusa. Obecne wydanie ksigzki to reprint przygotowany na obchody 50-lecia dzia-
talnosci Wydawnictwa Arkady.

LATA 1939-1945

Powstanie Warszawskie 1944 w dokumentach z archiwow stuzb specjalnych.
Bapwasckoe Boccmanue 1944 6 dokymenmax u3 apxueoe cneycayscé (praca zbior.;
komitet red. zbior.; P Mierecki, W. Christofanow i in.), Instytut Pamigci Narodo-
wej Komisja Scigania Zbrodni Przeciwko Narodowi Polskiemu; Ministerstwo Spraw
Wewnetrznych i Administracji, Warszawa-Moskwa 2007, 1377 s. + 48 s. fotografii
(Seria: Dokumenty). ISBN 978-83-604-32-8

Dzigki wspétpracy Biura Udostepniania i Archiwizacji Dokumentéw IPN, pol-
skiego Ministerstwa Spraw Wewnetrznych i Administracji oraz Federalnej Stuzby
Bezpieczenistwa Federacji Rosyjskiej po raz pierwszy opublikowano unikatowe
zrodla dotyczace Powstania Warszawskiego. W wiekszosci sg to dokumenty wytwo-
rzone przez shuzby specjalne Niemiec — przede wszystkim Wehrmacht, rosyjskie
specstuzby i Departament Sledczy Ministerstwa Bezpieczeristwa Publicznego w la-
tach 1949-1953. Publikacja zawiera 149 dokumentéw: meldunki agentéw, protoko-
ty przestuchan powstancoéw (zapisy z przestuchania na fubiance L. Okulickiego,
protokoty z przestuchan czlonkéw Komendy Gléwnej AK: J. Szostaka, J. Rzepec-
kiego, J. Mazurkiewicza), protokoly posiedzen sagdowych w procesach przeciwko
zbrodniarzom niemieckim odpowiedzialnym za likwidacj¢ powstania (P Geibla,
H. Reinefartha E. von dem Bacha, R. Stahela i L. Fischera, zolnierzy brygady
RONA), opracowanych w jezyku polskim i rosyjskim, ponad 100 fotografii i ilustra-
cji oraz mapy Warszawy.

Slgsk, Pomorze i Wielkopolska wobec Powstania Warszawskiego. Materialy
2 konferencji naukowej zorganizowanej przez Muzeum w Gliwicach w 60. rocz-
nice wybuchu Powstania Warszawskiego (praca zbior.; wstep L. Jodlinski),
Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2006, 190 s. (Seria Monograficzna, Nr 12). ISBN
83-89856-12-3, ISSN 0860-7818

Zapis referatéw wygloszonych na konferencji zorganizo-
wanej w 2004 roku przez Dzial Historii i Dokumentacji
Muzeum w Gliwicach. Referaty L. Miska, M. Starczewskiego
i A. Chmielarza podjely probe odpowiedzi na pytanie, jak Po-
wstanie Warszawskie i jego upadek wplynely na sytuacje woj-
skowa, spoleczng i polityczna na zachodnich i péinocnych

ziemiach Polski. Wystapienie Z. Wozniczki poswigcone by- Witiopolsia
to analizie ocen Powstania Warszawskiego dokonanych z per- g

spektywy lat 1944-1946. Do szerszego kontekstu sytuacji mig-
dzynarodowej, militarnej i politycznej odwoluje si¢ referat
M. M. Drozdowskiego.
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Uniwersalnosé polskosci. Tom I: Tragizm i sens Powstania Warszawskiego (praca
zbior.; red. J. Kuczynski, J. L. Krakowiak), Wydawnictwo Akademickie Dialog,
Warszawa 2006, 340 s. + 24 s. nlb. fotografii. ISBN 978-83-89899-64-4

Praca zawiera wybor tekstéw poswieconych Powstaniu War-
szawskiemu z anglojezycznych toméw Dialogue and Universa-
lism (Nt 5/1994, 3-4/2003, 5-6/2004 oraz 7-9/2006). Sg to przede
wszystkim wspomnienia i refleksje powstaricow, m.in. W. Bar-
toszewskiego, W. Chrzanowskiego, Z. Scibor-Rylskiego, A. Gie-
ysztora, J. Nowaka-Jezioranskiego, J. Peltza, ]J. S. Stawiniskiego,
A. Stelmachowskiego. Dopelnieniem wspomnien jest oméwie-
nie mysli spoteczno-filozoficznej tego okresu oraz zapis dysku-
sji na temat idei — ojczyzny — polskosci.

Maria Trzcifiska, KL Warschau. Oboz Zagtady w centrum Warszawy, Polskie Wy-
dawnictwo Encyklopedyczne, Radom 2007, 374 s.; plany. ISBN 978-83-89862-94-5
Tematem opracowania jest Konzentrationslager Warschau — ob6z koncentracyj-
ny w Warszawie. Zdaniem autorki w 1945 roku na terenie pohitlerowskiego, dziala-
jacego w latach 1942-1944, obozu zorganizowano obdz pracy NKWD — miejsce eks-
terminacji i izolacji zolnierzy Armii Krajowej i polskiej inteligencji sprzeciwiajacej
sie sowietyzacji Polski. Ofiary KL Warschau wliczono do strat Powstania Warszaw-
skiego 1 powstania w getcie, a fakt jego istnienia ukrywano przez ponad 50 lat.

PO ROKU 1945

Zbigniew Drzewiecki, Kosciot Matki Bozej Wspomozycielki Wiernych w War-
szawie na Chomiczowce, Apostolicum, Wydawnictwo Ksiezy
Pallotynéw Prowincji Chrystusa Kréla, Warszawa 2007, 127 s.;
fotografie. ISBN 978-83-7031-568-9

W 1982 roku na terenie Chomiczowki przy ulicy Jose-
pha Conrada utworzono parafi¢ Kosciota rzymskokatolickiego
i rozpoczeto budowe kosciola. Autor przypomina dzieje Cho-
miczowki 1 jej wlascicieli od 1913 roku — braci Chomiczéw,
historig parafii i §wigtyni. Najwazniejsze wydarzenia z zycia pa-
rafii, etapy budowy kosciola, jego architekture i wystréj doku- Wspomoz
mentujg zamieszczone w ksigzce fotografie.

Macte animo. W stulecie XI Liceum Ogdlnoksztatcgcego imienia Mikolaja Reja
w Warszawie (praca zbior.; red. prowadz. K. Salkiewicz), Komitet ds. Obchodow
Rocznicy Stulecia XI Liceum Ogdlnoksztalcacego im. Mikolaja Reja w Warszawie,
Warszawa 2006, 184 s.; fotografie. ISBN 83-923796-0-8

Publikacja poswigcona historii, tradycji i wspolczesnej dzialalnosci jednego
z bardziej znanych liceéw warszawskich. Przygotowana zostala w zwigzku z obcho-
dami setnej rocznicy zalozenia Gimnazjum i Liceum im. Mikotaja Reja. W aneksie
opracowania zamieszczono spisy dyrektorow, nauczycieli, absolwentéw szkoly od
1912 roku i laureatéw olimpiad ostatnich dziesiecioleci.
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WSPOMNIENIA. BIOGRAFIE. LITERATURA FAKTU

Jan Twardowski, Autobiografia. Mysli nie tylko o sobie. Tom 2: Czas coraz pred-
szy 1959-2006 (oprac. A. Iwanowska), Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006,
482 s.; fotografie. ISBN 978-83-08-03942-7

Ksiagdz Jan Twardowski w sierpniu 1959 roku zamieszkal w domu obok klaszto-
ru Siéstr Wizytek przy Krakowskim Przedmiesciu 34 w Warszawie. Autor wspo-
mina spotkania z wielu wybitnymi ludZmi kultury, m.in. A. Kamierska, J. Spie-
wakiem, G. Wuttke, A. Sandauerem, Z. Malynicz, S. Szenicem, A. 1 ]J. Iwasz-
kiewiczami. Tlem wspomnien sg wydarzenia z historii Warszawy.

Przemystaw Waingertner, Z powstariczej Warszawy do stalagu. Ze wspomnieni
Ryszarda Stugockiego (postowie H. Kowalczyk), Centrum Edukacji Europejskiej,
Torun 2005, 171 s. ISBN 83-89704-18-8

Ryszard Stugocki (1925-1973) byl Zolnierzem Armii Krajowej, walczyl podczas
Powstania Warszawskiego w pulku ,,Baszta” na Gérnym Mokotowie. Po kapitulacji
trafil do Pruszkowa, potem do obozu przejsciowego w Skierniewicach. Byl wigz-
niem obozow jenieckich w Sandbostel pod Brema, Grossbostel i Husum. Stugocki
prowadzit notatki na biezaco od potowy sierpnia 1944 roku do maja 1945 roku.
Z historyczng dokladnoscig opisywal powstaricze walki, komentowal wydarzenia
polityczne. Tekst zapisek uzupelnia postowie krewnej autora — Haliny Kowalczyk
(ukazujace pamietnik z osobistej, rodzinnej perspektywy) oraz indeks osobowy
i nazw geograficznych.

Tadeusz Zaremba, Gawedy warszawskie, Oficyna Wydawnicza ,L.osgraf”, War-
szawa 2007, 158 s. ISBN 83-87572-19-5

Zapis audycji wyemitowanych w 2005 roku przez Radio Warszawa-Praga. Gawe-
dy opisuja zycie codzienne warszawiakow w latach 1939-2005. Narratorem relacji
o kapitulacji Warszawy w 1939 roku jest maly chlopiec, scenki z zycia w czasach
PRL przypomina mlody czlowiek, a obserwatorem wydarzen z okresu stanu wojen-
nego — jest dojrzaly juz mezczyzna.

INNE

Ksigga prasowa Muzeum Powstania Warszawskiego. Tom III (red. i wybor tek-
stow D. Gawin, E. Zidlkowska), Muzeum Powstania Warszawskiego, Warszawa
2006, 194 s.; ilustracje. ISBN83-60142-80-7

Kolejny, trzeci tom Ksiggi prasowej zawiera wybor artykuldéw i not opublikowa-
nych na lamach prasy od pazdziernika 2004 roku do maja 2006 roku. Tematem wy-
branych tekstéw jest nie tylko dzialalnos¢ muzealnej placowki, ale takze opracowa-
nia z najnowszej historii Polski.
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Michat Gérski, Problematyka wtasnosci nieruchomosci warszawskich w okresie
PRL i przemian ustrojowych, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2006, 198 s.;
tabele. ISBN 978-83-7441-504-0

Opracowanie stanowi probe catosciowego ujecia skomplikowanej kwestii wias-
nosci nieruchomosci polozonych na obszarze Warszawy w granicach z 1939 roku
i objetych dzialaniem dekretu z 26 pazdziernika 1945 roku o wlasnosci i uzytkowa-
niu gruntéw na obszarze m.st. Warszawy. Autor omawia przyczyny wprowadzenia
dekretu i sytuacje prawng bylych wlascicieli i ich spadkobiercéw w okresie PRL.
Analizuje zmiany ustawodawstwa po 1989 roku — kolejne projekty ustaw reprywa-
tyzacyjnych majacych uporzadkowaé stan wlasnosci nieruchomosci warszawskich.

Rocznik Statystyczny Warszawy 2006. Statistical Yearbook of Warsaw 2006 (pra-
ca zbior.; przewodn. zespolu red. Z. Kozlowska; red. nacz. B. Czerwiniska-Jedru-
siak), Urzad Statystyczny w Warszawie, Warszawa 2007, 419 s.; tabele; plany, wyda-
nie polsko-angielskie. ISSN 1425-9486

24. edycja Rocznika Statystycznego Warszawy. Publikacja zawiera informacje na
temat stanu spoteczno-gospodarczego stolicy, opracowane w siedemnastu dzialach
tematycznych (m.in.: ludnos¢, srodowisko naturalne, bezpieczeristwo publiczne,
ochrona zdrowia, edukacja, kultura, turystyka, sport, transport, handel, mieszkal-
nictwo, finanse publiczne, ceny, infrastruktura komunalna, inwestycje, potencjal
ekonomiczny i in.). Dane statystyczne dotyczace Warszawy poréwnano z polskimi
miastami wojewddzkimi oraz innymi stolicami europejskimi.
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1 Tysiace os6b bawilo si¢ na jedynym
miejskim sylwestrze przed ratuszem na
Bemowie. Pojawili si¢ mieszkanicy prawie
wszystkich dzielnic Warszawy i1 okolic.
Rozgrzewaly ich zespoly Camel i Fiesta
Loca, przy ktérych tariczyli salse i sambe.
Kilkadziesiat os6b przywitalo Nowy Rok
przy ognisku w porcie Czerniakowskim.
Organizatorem imprezy byl Przemek Pa-
sek, szef fundacji Ja Wista. Wszyscy jed-
nak cieszyliby sig, gdyby kolejnego sylwe-
stra zorganizowato miasto gdzies w cen-
trum Warszawy. Sylwestrowa noc mingta
spokojnie. Obylo si¢ bez zadnych powaz-
nych wypadkéw. Mniej niz w ostatnich la-
tach byto ofiar wybuchéw petard.

3 Na przyjetej przez rzad liscie inwe-
stycji dotowanych przez Uni¢ Europejska
znalazly si¢ az trzy odcinku metra: miedzy
Rondem Daszyriskiego a Dworcem Wi-
leriskim, nitka od ronda do Chrzanowa na
Bemowie oraz miedzy dworcem a stacja
Rembieliriska na Brodnie. W sumie Metro
Warszawskie moze liczy¢ na ok. 3,6 mld zt
dofinansowania (polowa kosztéw inwesty-
¢ji). Rzad utrzymat na liscie dwa inne waz-
ne projekty. MPWiK moze liczy¢ na dofi-
nansowanie budowy nowych kolektoréw

sciekowych 1 przebudowy zakladu uzdat-
niania wody nad Zalewem Zegrzyriskim.
Euro moze tez dostac system gospodarki
odpadami calej aglomeracji warszawskiej,
m.in. z rozbudowa spalarni $mieci na Tar-
gowku. Za unijne pieniadze maja powstac
takze nowe drogi, dzigki ktérym o wie-
le latwiej wydostaniemy si¢ ze stolicy
w weekendy czy wakacje. Skorzysta kolej:
do 2009 r. powstanie polaczenie z lotni-
skiem Okecie, a w 2014 r. ma si¢ definityw-
nie skoriczyé remont linii Warszawa-£.6dz.

4 Wazg sie losy centrum kultury plano-
wanego przez miasto w zabytkowej fabryce
wodek ,,Koneser” przy Zabkowskiej. Fa-
bryke kupil w ubieglym roku Narodo-
wy Fundusz Inwestycyjny ,,Piast”, ktéry
zagwarantowal dotychczasowemu wiasci-
cielowi — Warszawskiej Wytworni Wodek
»Koneser” trzyletnie uzytkowanie budyn-
kéw od strony Zabkowskiej. Tocza si¢ ne-
gocjacje o wieczyste uzytkowanie tych naj-
cenniejszych w calym kompleksie obiek-
téw. Bez nich idea miasteczka kultury z te-
atrami, kawiarniami i klubami traci sens.
Nie oznacza to jednak, ze na terenie ,,Ko-
nesera” nie bedzie dzialalnosci kultural-
nej. ,Piast” zagwarantowal instytucjom
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kultury, ktére juz tam dzialajg, m.in. gale-
rii Luksfera i Teatrowi Wytwdrnia, ze mo-
g3 pozostac. Priorytetem Piasta jest budo-
wa mieszkan, otoczka kulturalna ma by¢
magnesem przyciggajacym nabywcow
mieszkan. ,, Tak jest na calym swiecie. Two-
rzenie kultury ma pozosta¢ wartoscig tego
miejsca i nadal przesadzac o jego charakte-
rze” — méwi Radostaw Swigtkowski, czto-
nek zarzadu NFI Piast. Jednak caly teren
fabryki wpisany jest do rejestru zabytkow,
dlatego inwestor nie moze wybudowac tu
wszystkiego. Kazda inwestycja musi uzy-
skaé zgode stolecznego konserwatora za-
bytkow.

5 Radni i ratusz ostatecznie skom-
pletowali 18 burmistrzéw warszawskich
dzielnic. Niemal wszyscy to doswiadcze-
ni samorzadowcy. Wsrdd nich wielu trzy-
dziestolatkow (najmlodszy skoriczyt 29 lat).
Tylko dwoch nie ma poparcia PO. Jedy-
nym burmistrzem z PiS jest Michal Waso-
wicz, burmistrz Witoch. Na Pradze Péinoc
jest dwuwtadza. Na Zoliborzu burmistrza
zamiast radnych wskazala prezydent War-
SZawy.

6 Podczas prac remontowych na Kra-
kowskim Przedmiesciu koparki odstoni-
ty fragmenty imponujacych barokowych
schodow prowadzacych na podest przed
wejsciem do kosciota sw. Krzyza. Powstaly
w latach 1755-1756 wedlug projektu zna-
komitego architekta Jakuba Fontany, pro-
jektanta fasady swiatyni. Ozdobione ka-
miennymi wazonami schody i podest
wygladaly jak przed wejsciem do patacu.
Uszkodzone podczas insurekcji warszaw-
skiej, przebudowat w 1818 r. Chrystian
Piotr Aigner. Schodom nadal prosta for-
me, ktora przetrwala do dzis. Znaleziska
omal nie przeoczono, poniewaz roboty
prowadzono bez stalego nadzoru archeo-
loga.

8 Rekordowe kwoty ze sprzedazy
dwdch miejskich dzialek na tyle poprawity
budzet miasta, ze by¢ moze ratusz zrezyg-
nuje z planowanych jeszcze kilka miesiecy
temu ponad 600 mln z} kredytu. Zaklada-
no, ze do kasy miasta wplynie 250 mln zi,
tymczasem cze$¢ zajezdni autobusowej
przy ul. Inflanckiej zostala sprzedana za
ponad 390 mln, a teren zajezdni przy ul.
Chelmskiej za ok. 370 mln. Dzieki rezyg-
nacji z kredytu zadluzenie Warszawy spad-
loby do poziomu 29 proc. budzetu.

9 Warszawskie Tramwaje chcg ulatwié
pasazerom przesiadki przy Dworcu Wilen-
skim. Linie w strone Staréwki odjezdzaja
tam z dwoch réznych przystankow. Podo-
bnie jest w innych kierunkach. Dlatego
spotka chce przebudowac przystanki, a je-
den znich mialby stana¢ w miejscu pomni-
ka Polsko-Radzieckiego Braterstwa Broni,
czyli—jak go nazywaja warszawiacy — pom-
nika ,czterech Spiacych”. Juz raz spiacy
byli zagrozeni. W 1992 r. mieli znik-
naé z powodow ideologicznych. Wowczas
obronit ich autor rzezby, Stefan Momot.
Dr inz. Andrzej Brzezinski, wspétautor
koncepcji zmian komunikacyjnych przy
Dworcu Wilenskim zastrzega, ze na temat
usunig¢cia pomnika powinni wypowie-
dzie¢ si¢ jeszcze 1 historycy, 1 sami warsza-
wiacy.

10 Staromiejskie piwnice czeka grun-
towny remont. Po modernizacji maja
stworzy¢ sie¢ polaczonych placéwek kul-
turalnych. W nieczynnej kotlowni przy
ul. Brzozowej 11/13/15 najprawdopodob-
niej powstanie Centrum Interpretacji Za-
bytku, w Centrum Edukacji Kulturalne;j
przy Jezuickiej 4 powstang m.in.: nowe
pracownie plastyczne i fotograficzne oraz
sala projekcyjna, w domu kultury przy
ul. Rynek 2 — sala multimedialna i klubo-
wa, a w budynku Starej Prochowni — ka-
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wiarnia literacka i nowe pomieszczenia dla
Teatru Kazamaty. Uporzadkowane zosta-
ngrowniez podziemia Muzeum Historycz-
nego, gdzie zostanie umieszczona eks-
pozycja pokazujaca histori¢ Warszawy od
czas6w najdawniejszych do momentu uzy-
skania stolecznosci. Znajdg si¢ tam takze
zbiory archeologiczne, przechowywane
obecnie w magazynach Zamku Krélew-
skiego. Koszt rewitalizacji sredniowiecz-
nych piwnic wyniesie 32 mln zl. Polowe
tych pieniedzy przekaze miasto, reszta ma
pochodzi¢ z dotacji unijnych i tzw. Norwe-
skiego Mechanizmu Finansowego. Pier-
wsze piwnice powinny by¢ udostepnione
dla zwiedzajacych na poczatku 2008 r.

11 Whbrew obietnicom skladanym
przez Kazimierza Marcinkiewicza pod-
czas kampanii wyborczej ratusz nie dolozy
240 mln z} do budowy Narodowego Cen-
trum Sportowego na Stadionie Dziesiecio-
lecia. Eksperci Regionalnej Izby Obra-
chunkowej orzekli, ze miasto nie moze do-
towaé inwestycji rzadowych wznoszonych
na gruntach skarbu panstwa, a wigc nie na-
lezacych do samorzadu. Radni Platformy,
Lewicy i Demokratéw przyjeli ten wer-
dykt z ulgg. Uwazaja, ze nalezy sie¢ skupié
na budowie stadionu Legii. Z kolei samo-
rzadowcy z PiS twierdza, ze w postepowa-
niu ratusza brak jest logiki, radni bowiem
zgodzili si¢, by Warszawa zglosita sie
do organizacji mistrzostw w pilce noznej
w 2012 1. Zeby tak sie stato, stolica Polski
musi mie¢ stadion z prawdziwego zda-
rzenia.

Warszawa ma nowego skarbnika. Zo-
stal nim Mirostaw Czekaj, ktory przez
12 lat odpowiadal za finanse Szczecina.
Ostatnio kierowat jedna ze spélek BGZ.
Radni wybrali tez nowego sekretarza mia-
sta — Adama Leszkiewicza, bylego dyrek-
tora generalnego w matopolskim urzedzie
marszatkowskim.

12 Pole Mokotowskie ma szanse staé
si¢ warszawskim Parkiem Centralnym.
Wszystko zalezy jednak od tego, czy nowi
radni uchwala zaakceptowany przez po-
przednig ekipi¢ projekt miejscowego pla-
ny zagospodarowania. Glowne zalozenia
planu, opracowanego przez zesp6t Dawos,
to powigkszenie obszaru parku o teren
bazy MPO na tytach Biblioteki Narodo-
wej, ograniczenie inwestycji — tylko obiek-
ty sportowe (korty, tereny do jazdy kon-
nej), rekreacyjne, ustugowe (kawiarnie)
i kulturalne (amfiteatr przy centralnym
stawie), dosadzenie drzew i krzewow. Osig
parku bedzie gléwna aleja, ktora ciagnie
sie od ronda Jazdy Polskiej do al. Zwirki
i Wigury. W poprzek tnie ja al. Niepodle-
glosci, dlatego trzeba nad nig przerzucié
kiadke. Kladka ma tez polaczy¢ Biblioteke
Narodowa i stacje paliw Orlen, na miejscu
ktorej urzadzono by kawiarnig.

14 Wystep spiewaczki Iwony Sobotki
i orkiestry Sinfonia Varsovia pod dyrekcja
Jerzego Maksymiuka zainaugurowal Rok
Karola Szymanowskiego. Na wieczorze
w Studiu Koncertowym Polskiego Radia
zaprezentowane zostaly dziela powstale ja-
ko plon podrézy kompozytora na Bliski
Wschod 1 jego fascynacji kulturg srod-
ziemnomorska.

Po raz pigtnasty zagrata Wielka Orkie-
stra Swiatecznej Pomocy. Na ulicach War-
szawy kwestowalo 1,5 tys. oséb. Do pu-
szek wpadaly zlotéwki, dolary, euro, a na-
wet ztote pierscionki. Wieczorem kilka ty-
siecy 0sob przyszto na pl. Defilad na pokaz
fajerwerkow, czyli tradycyjne orkiestrowe
»Swiatetko do nieba”.

16 Instytut Weterynaryjny przy Gro-
chowskiej, jeden z najcenniejszych zabyt-
kéw Grochowa, nie moze znaleZ¢ nabywecy.
Cena wywolawcza to 15 mln zl. Instytut
Weterynaryjny powstal w latach 1899-
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-1900. Na poczatku lat 50. XX w. zostal
przejety przez SGGW. Podejmowane przez
uczelnie proby sprzedania, a nawet wyna-
jecia obiektow korczyly si¢ fiaskiem. Na-
bywcow odstrasza fakt, ze historyczne-
go budynku nie mozna zburzy¢, a plan za-
gospodarowania przestrzennego narzuca
w tym miejscu funkcje edukacyjno-na-
ukows.

17 62. rocznica zakonczenia walk
o Warszawe. Uroczystosci rozpoczely sie
o godz. 12 przed Grobem Nieznanego
Zolnierza. Po uroczystej zmianie wart
w asyscie kompanii honorowej Wojska
Polskiego przedstawiciele najwyzszych
wladz panstwowych, wojska, korpusu dy-
plomatycznego, wladz samorzadowych War-
szawy oraz organizacji kombatanckich
ztozyli na plycie Grobu wierice 1 wigzanki
kwiatéw. O godz. 13.30 kwiaty zostaly zto-
zone pod pomnikiem-mauzoleum zolnie-
rzy radzieckich przy ul. Zwirki i Wigu-
ry, gdzie spoczywaja polegli podczas walk
0 Warszawe zolnierze Armii Czerwone;j.

18 Rzad wpisatl na liste inwestycji, kto-
re moga dosta¢ pieniagdze z Unii Euro-
pejskiej, trzy duze warszawskie projekty
z programu ,Innowacyjna Gospodarka”.
Na euro ma szanse Politechnika Warszaw-
ska, ktora planuje warte 100 mln euro Cen-
trum Zaawansowanych Materialow i Tech-
nologii. Na liscie jest tez Akademia Me-
dyczna ze swoim Centrum Badan Przed-
klinicznych i Technologii oraz popierany
przez miasto Warszawski Park Technolo-
giczny.

Do uzytku oddane zostaly odnowione
czytelnie w wyremontowanej kamienicy
Kierbedziow przy Koszykowej. Remont
gmachu obejmowal odczyszczenie wczes-
nomodernistycznej elewacji z 1914 r. oraz
przebudowe wnetrz. Na pierwszym pietrze
powstala czytelnia gléwna oraz bibliolo-

giczna. Na poddaszu ulokowano czytelnie
fotograficzna i kartograficzna. W budynku
urzadzono réowniez duzg sale konferencyj-
ng oraz przestronny hol z przeznaczeniem
na galeri¢. Jeszcze w tym roku ma si¢ za-
cza¢ generalna modernizacja biblioteki,
obejmujaca m.in. wyburzanie czesci ist-
niejacych budynkéw, budowe nowego
obiektu, przykrycie podworzy szklanym
dachem.

19 Predkos¢ wiatru przed switem do-
chodzita w Warszawie do 110 km na godz.
Takiej wichury nie bylo od kilku lat. Na
Okeciu wstrzymano loty, drzewa zataraso-
waly linie kolejowe, tramwajowe i drogi.
Do potudnia straz pozarna wyjezdzala po-
nad 350 razy do wyrwanych z korzenia-
mi drzew, zniszczonych dachoéw, parka-
now. 100 zgloszen przyjela straz miejska,
217 STOEN. Huragan nazwany ,,Cyry-
lem” lub ,,Kirylem” opanowal wczesniej
Anglie i przetoczy! si¢ przez Niemcy.

21 ,,Muzyka dworow europejskich” —
to tytul nowego cyklu spotkan muzycz-
nych na Zamku Krélewskim Na seri¢ zto-
zy sie pie¢ koncertow prezentujgcych mu-
zyke dworska Francji, Polski, Anglii, Nie-
miec i Rosji. Dwukrotnie wystapi baroko-
wy zespot Arte dei Suonatori, uznawany
obecnie za najlepszy w Polsce zespol gra-
jacy muzyke dawng na instrumentach hi-
storycznych lub ich kopiach.

22 Prezydent Warszawy, Hanna Gron-
kiewicz-Waltz, sp6znila sie, sktadajac
oswiadczenie o dzialalnosci gospodarczej
swojego meza. Wraz z wlasnym zeznaniem
majatkowym przestala je do urzedu woje-
wodzkiego 28 grudnia. A zgodnie z ordy-
nacjg wyborczg powinna to zrobi¢ najpo6z-
niej miesiac od II tury wyboréw, czyli od
26 listopada. Przepisy w tej sprawie sg dos¢
zagmatwane, ale ordynacja przewiduje za
to z pozoru drobne spéznienie surowg kare



Kronika 99

— utrate warszawskiej prezydentury. Dzia-
tacze PiS szykuja juz plan prowadzacy do
»detronizacji” obecnej prezydent. Ta jed-
nak zapowiada, ze si¢ nie podda i odwola
si¢ od takiej decyzji do sadu.

Po 99 latach Warszawa po raz drugi zo-
stala gospodarzem lyzwiarskich mis-
trzostw Europy. Przez tydzien na Torwarze
rywalizowac bedzie 154 tyzwiarek i tyzwia-
rzy z calego swiata, w tym 19 par. Spore
szanse na medal ma para Dorota i Mariusz
Siudkowie. Bilety na finaly i wieczorne
programy zostaly wykupione jeszcze przed
Bozym Narodzeniem.

144. rocznice wybuchu powstania sty-
czniowego uczcili na Cytadeli kombatanci
AK, przedstawiciele Kancelarii Prezyden-
ta RP i warszawiacy. Ztozyli wienice pod
krzyzem, miejscem stracenia gen. Romu-
alda Traugutta i czterech innych czlonkéw
Rzadu Tymczasowego.

23 W wieku 74 lat, po powaznej cho-
robie, zmarl swiatowej stawy dziennikarz,
mistrz reportazu, Ryszard Kapuscinski.
Zaslynal jako najbardziej znany polski
pisarz-podréznik i reportazysta. Praco-
wat w ,,Polityce”, ,,Kulturze”, a takze jako
korespondent Polskiej Agencji Prasowej
w Afryce, Ameryce Lacinskiej i Azji. Wy-
datl setki artykuléw prasowych i 27 ksig-
zek, ktore thumaczone byly na wiele je-
zykow.

W Filharmonii Narodowej w Warszawie
wystapi zespot Hesperion XXI prowadzo-
ny przez mistrza muzyki dawnej, popu-
laryzatora violi da Gamba, Jordi Savalla.
Koncert nosit tytul ,,Folia i romanesca”,
a w programie znalazly si¢ m.in. kompo-
zycje Diega Ortiza, Alonsa Mudarry, Joh-
na Playforda, Francisco Correa de Arauxo,
Antonia Martina y Colla.

24 Warszawa przezyla pierwszy atak zi-
my. Miasto od rana sparalizowaly korki.
Drogéwka odnotowata dwa razy wiecej
stluczek niz srednio w ciagu doby. Tloczno
bylo na urazéwkach, gdzie przyjmowano
pacjentow ze zlamaniami rak i nég. Opdz-
nienia mialy tez samoloty.

Kilkuset studentéow i pracownikow
Wojskowej Akademii Technicznej prote-
stowato przed sejmem przeciwko nowemu
projektowi reformy wojskowego szkolnic-
twa wyzszego, ktéra przewiduje zmiane
nazwy i statusu uczelni. Minister obrony
chce, zeby do konca 2008 r. wszystkie
uczelnie wojskowe potaczyly sie w jeden
Uniwersytet Obrony Narodowe;j z siedzibg
w Warszawie. MON tlumaczy to finansa-
mi. Ministerstwo chce takze ograniczy¢
liczbe studentéw na nowym uniwersytecie
do 3 tys., w tym 600 cywilnych. Obecnie
w WAT uczy sie 4135 cywiléw. To 98 proc.
wszystkich studiujacych

26 Wiosna maja rozpoczac si¢ prace re-
montowe i adaptacyjne w piwnicach za-
bytkowego bastionu patacu Ostrogskich
na Tamce. Bedzie to pierwszy etap rewita-
lizacji barokowej budowli oraz moderniza-
cji mieszczacego sie w palacu Muzeum
Chopina. Obecnie trwa konserwacja zbu-
dowanego z piaskowca tarasu budynku
oraz jego obiektow, m.in. zabytkowej fon-
tanny. Zmodernizowane muzeum tworzy-
loby wraz z Akademig Muzyczng na Okdl-
niku oraz sgsiadujacym z patacem Ostrog-
skich Centrum Chopinowskim, ktérego
budowa moze ruszy¢é w marcu, cenny kom-
pleks budynkéw zwiazanych z Frydery-
kiem Chopinem.

28 Ponad 100 os6b zgromadzito sie pod
pomnikiem Bohateréw Getta, aby uczcicé
62. Miedzynarodowy Dzien Pamieci o Ho-
locauscie, ktéry w tym roku poswiecono
Irenie Sendlerowej. Sendlerowa ocalila,
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wywozgc z getta, 2,5 tys. zydowskich dzie-
ci. Do zebranych przemawiala z telebimu.
Przez caly weekend o Holocauscie przypo-
minal zabytkowy tramwaj z gwiazda Dawi-
da, ktory calkiem pusty jezdzil po ulicach
Warszawy.

29 Teatr Powszechny na Pradze, jeden
z najpopularniejszych teatréw w Warsza-
wie 1 jeden z najchetniej odwiedzanych te-
atrow w calej Polsce, przezywa powazny
kryzys. Spieraja sig, prezentujacy dwie roz-
ne wizje teatru, dyrektorzy: artystyczny,
Remigiusz Brzyk (na stanowisku od 4 mie-
siecy) 1 naczelny Krzysztof Rudziniski
(w Powszechnym od 20 lat). Teatr ma
900 tys. dlugu, a ponadto swiatlo dzienne
ujrzal wulgarny regulamin teatru autor-
stwa kierownika literackiego Roberta Bo-
lesty. Jacek Weksler, dyrektor Biura Teatru

LUTY

1 Hostel Oki Doki przy pl. Dabrow-
skiego znalazl si¢ w dziesiatce najlepszych
na swiecie hosteli. Nagroda, zlocisty po-
sazek Hoscara, wreczona zostala podczas
dorocznego zjazdu organizowanego w Dub-
linie przez portal rezerwacyjny Hostel-
world. Wyboru dokonali goscie hostelowi.
OKki Doki to hostel artystyczny. Kazdy po-
koj jest inny, ma wlasng nazwe i jest zapro-
jektowany przez artyste. Wsréd gosci prze-
wazaja Brytyjczycy. Coraz wigcej jest przy-
byszéw z Dalekiego Wschodu.

2 Wiceprezydent Andrzej Jakubiak,
zapowiedzial, ze miasto zajmie si¢ war-
szawskimi targowiskami. Sprawdzi, jaki
jest ich stan prawny, czy sa roszczenia, jaki
jest plan miejscowy. Tam, gdzie miasto pla-
nuje utrzymanie targowisk, obiecuje kup-
com 5-, 10-letnie umowy dzierzawne oraz
pieniadze na modernizacje bazaréw. Ra-
tusz bedzie stawiaé pewne warunki, np. jak
takie obiekty majg wygladac. Wiceprezy-
dent chce takze rozwiaza¢ klopoty z han-

1 Muzyki Urzedu m.st. Warszawy, zadekla-
rowal pomoc w doraznym funkcjonowa-
niu Powszechnego, ale na razie nie zamie-
rza podejmowac zadnych decyzji personal-
nych.

30 Po siedmiu latach nieobecnosci na
kulturalnej mapie Warszawy 1 jazzowej
mapie Europy na poczatku maja w Zlotych
Tarasach wrdci do gry kultowy Jazz Klub
Akwarium. Szef Klubu, Mariusz Ada-
miak, zapowiada kameralng atmosfere
(niespelna 200 miejsc), codzienne koncer-
ty, wystepy gwiazd w piatki i soboty, naj-
bardziej artystyczny wystroj w Warszawie,
dobrg kuchnie. ,Akwarium” razem z czte-
rema sasiednimi lokalami bedzie laczy¢
ogromny dziedziniec, tzw. plaza, ktéra po-
miesci nawet 2 tys. ludzi. Bedzie mozna na
niej organizowac 12 koncertéw rocznie.

dlem ulicznym. Lekiem na uliczne straga-
ny oblegajace centrum stolicy maja by¢ ba-
zary lotne, ktére funkcjonowalyby na ro-
gach ulic, w bocznych uliczkach, np. od
6 rano do 8.30.

Patac Kultury i Nauki zostal wpisany
do rejestru zabytkéw. Konserwator woje-
wodzki uznal, ze obiekt ,,posiada wartos¢
historyczna, artystyczng i zwiazang z nimi
wartos¢ naukowa, co oznacza, ze jego za-
chowanie lezy w interesie spolecznym”.
Decyzja konserwatora oznacza, ze caly soc-
realistyczny wiezowiec — jego architektu-
re, wystroj wnetrz i state wyposazenie obje-
to Scisla ochrong konserwatorskg. Odtad
bez zgody stuzb konserwatorskich nie
bedzie mozna przeprowadza¢ w budynku
wigkszych zmian.

4 Ponad 300 oso6b, gtéwnie architekei,
obroricy zabytkéw i okoliczni mieszkancy,
wzieto udzial w happeningu zorganizowa-
nym w obronie zagrozonej rozbiorka hali
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przy ul. Koszykowej. Spotkanie bylo reak-
cja na plany wlasciciela hali — firmy Quin-
lan Pivate Golub — ktdry zamierza roze-
bra¢ oryginalng stalowa konstrukcje¢ bu-
dynku i zburzyé znaczng czgs¢ murowa-
nych scian, a potem zbudowac¢ w tym miej-
scu podziemny garaz i odtworzy¢ bryle ha-
li, ale juz z konstrukcja zelbetows. Organi-
zatorzy zebrali 369 podpiséw pod listem
do prezydenta i Rady Warszawy o ratunek
dla hali.

5 Zarzad Warszawy zadecydowat o zni-
szczeniu piwnic odstonietych podczas
prac archeologicznych na placu Saskim.
Rzecznik ratusza, Andrzej Andryszczyk,
powiedzial, ze za ocalenie podziemi trzeba
byloby zaptacié¢ od 30 do 70 mln zt. W sto-
sunku do kosztéw zbudowania calego pa-
tacu Saskiego jest to kwota gigantyczna.
»Odnalezione elementy nie sg az tak war-
tosciowe, zeby ratusz mnozy! koszty tej in-
westycji” — mowil rzecznik. Najciekawsze
znaleziska majg trafi¢ do Muzeum Histo-
rycznego. By¢ moze niektdre detale da sie
wmurowaé¢ w sciany odtworzonego pala-
cu. Archeolodzy, badacze 1 mitosnicy za-
bytkow sa zaskoczeni tg decyzjg i zapowia-
daja publiczng dyskusje na ten temat.

6 Tlumy ludzi przybyly, zeby obejrzeé
nowe centrum handlowe Zlote Tarasy
obok Dworca Centralnego. Budowa gigan-
tycznego kompleksu handlowo-rozrywko-
wego trwala cztery lata, inwestycja pochto-
nela pdt miliarda euro. Obiekt przykry-
ty jest kosmicznymi szklanymi kopulami.
Na powierzchni 63, 5 tys. m? znalazlo sie
ponad 200 sklepow, wsrod nich wiele no-
wych marek, nieobecnych dotad w Polsce
czy w Warszawie, a takze kawiarnie, bary,
restauracje oraz multiplex.

8 Jacek Weksler, dyrektor miejskiego
Biura Teatru i Muzyki, zlozyl dymisje. Na
stanowisku byt przez niespelna szes¢ mie-

siecy, ale ze swoim zespolem przygotowatl
kilka waznych projektow. Jednym z jego
planéw bylo stworzenie w Teatrze Na Wo-
li nowoczesnej sceny impresaryjnej, kto-
ra sprowadzalaby wazne przedstawienia
z Polski i ze swiata, a nawet organizowala
Warszawskie Spotkania Teatralne. Udalo
mu si¢ takze opracowaé dwa alternatyw-
ne projekty dla Teatru Nowego: powstalo
opracowanie rozbudowy budynku przy
Pulawskiej, znaleziono tez inng lokalizacje
na Mokotowie. Komentujac swoja decyzje,
Weksler powiedzial m.in.: ,,Dzisiaj sg inne
priorytety dotyczace kultury i niepew-
na jest perspektywa realizacji tych projek-
tow”.

9 [Kapela Czerniakowska nagrywa
pierwszg od 17 lat ptyte. Ostatnim czlon-
kiem oryginalnego skladu Kapeli jest ban-
dzolista i wokalista Sylwester Kozera, re-
szta to mlodzi, pelni zapalu muzycy. Na
plycie znajdg sie klasyczne hity warszaw-
skiej ulicy oraz trzy premierowe piosenki.

11 Przy ul. sw. Andrzeja Boboli na Mo-
kotowie powstanie ogréd zimowy palm
daktylowych. Egzotyczne rosliny pojawily
si¢ w tym miejscu 80 lat temu, kiedy to od-
dano do uzytku palmiarni¢ bedaca czescig
Zakladu Hodowli Roslin nr 1. W czasie
wojny palmiarnia ocalala. Przez lata pro-
dukowano w niej rosliny, ktérymi obsa-
dzano cala Warszawe. Palmy rozrosly si¢
tak bardzo, ze przebily dach budynku.
Ekspertyzy wykazaly, ze nie oplaca sie
podwyzsza¢ dachu, lepiej wybudowaé no-
wa palmiarnie. Niemal calkowicie prze-
szklony budynek zaprojektowal Jerzy
Szczepanik-Dzikowski z pracowni JEMS
Architekci.

12 Z Warszawy mozna juz tanio po-
lecie¢ do blisko 30 miast w Europie. Wie-
czorem z Okecia do Dublina po raz pier-
wszy wystartowal samolot irlandzkiego
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Ryanaira, najwigkszej taniej linii w Euro-
pie. Wkrotce do tras z Warszawy, obstugi-
wanych przez tanich przewoznikéw, ma
dotaczy¢ kilkanascie nastepnych, np. linia
Wizz Air do Belfastu, na Korfu i do Burgas
w Bulgarii. Dziesi¢g¢ nowych polaczen
z Warszawy ma uruchomic jeszcze w tym
roku Norwegian.

Lada moment rozpocznie si¢ rozbior-
ka biurowca zakladéw Waryrskiego po-
miedzy ulicami Kolejows, Przyokopowsg
i Sienng. Na siedmiohektarowej dzialce
hiszpanska firma Pro Urba wybuduje osied-
le cztero-, oSmiokondygnacyjnych do-
mow, lacznie az 1,3 tys. mieszkan. Tereny
Bumaru to kolejne poprzemystowe obsza-
ry w stolicy, ktore zamieniajg si¢ w osiedla
mieszkaniowe. Najwigkszym takim rejo-
nem jest Zoliborz Przemystowy, gdzie za-
budowa mieszkaniowa powstanie na te-
renach ZREMB-u i FSO. Tysigce miesz-
kan powstanie tez na Sluzewcu Przemy-
slowym.

13 Zarzad Warszawy przyjal zmiany
w budzecie miasta, uwzgledniajac ponad
100 wniosk6éw opiewajacych na ok.
80 mln zt. Polowa tej kwoty bedzie pocho-
dzi¢ z nadwyzek z lat poprzednich, 15 mln
ze wzrostu dochodéw miasta, a reszta z ob-
nizenia rezerwy ogolnej na nieprzewidzia-
ne wydatki. Najwiecej otrzymaja dyrekto-
rzy szpitali 1 przychodni — ok. 30 mln zi,
glownie na remonty. Wladze miasta dotoza
dodatkowe 3, 8 mln zl na odbudowe patacu
Saskiego i ok. 430 tys. zl na modernizacje
ronda Starzynskiego. Dodatkowych pie-
niedzy mogg sie¢ tez spodziewal wladze
warszawskich dzielnic. Targowek dosta-
nie o 2, 7 mln zl wiecej na budowe mie-
szkarn komunalnych, a Ursynéw ponad
2 mln z} na modernizacje miejskiej ptywal-
ni przy ul. Wilczy Dél. Poprawki budze-
tu musi jeszcze zaakceptowaé Rada War-
SZawy.

14 Zarzad Oczyszczania Miasta zorga-
nizowal dokarmianie zwierzyny w war-
szawskich parkach ilasach. W parkach do-
karmiane sg gléwnie ptaki, dla ktérych co-
dziennie pracownicy ZOM wysypuja ok.
20 kg ziarna. W lasach dla mniejszych pta-
kow wywieszono prawie 3 tys. tzw. podkar-
miaczek — pojemnikéw wypelnionych nie-
solonym tluszczem wymieszanym z ziar-
nem. Na polach wystawiono budki dla ba-
zantow. W lasach na Mlocinach, Biela-
nach, Bemowie, Bialolece, Brodnie 1 Ka-
batach stanely pasniki, do ktérych za-
gladaja przewaznie sarny i jelenie. Jak sza-
cuje ZOM, w warszawskich lasach mieszka
80 dzikow, 180 saren, 100 lisow, cztery to-
sie.

15 Minister budownictwa Andrzej
Aumillier przyznal racje spadkobiercom
Edwarda Raczyniskiego w sporze z Akade-
mig Sztuk Pigknych o barokowy palac
Czapskich przy Krakowskim Przedmie-
sciu. Rodzina dawnego wlasciciela moze
teraz bez przeszkdd domagaé si¢ zwrotu
odebranego po wojnie dekretem Bieruta
gruntu z palacem. ASP zapowiada walke
w sadzie administracyjnym. ,Zobowigzu-
je nas do tego nasza 60-letnia obecnos¢
w tym miejscu” — powiedzial rektor uczel-
ni, prof. Wiktor Jedrzejec.

Od dzis, a potem w kazdy weekend,
metro warszawskie kursuje do p6znej no-
cy. W nocy z piatku na sobote i z soboty na
niedziele bedzie kursowac co p6t godziny.
Ostatni kurs z pl. Wilsona planowano na
godz. 2.45, a z Kabat na 2.30. Nie bedzie
tylko kurséw pociggéw wahadlowych mie-
dzy pl. Wilsona a stacja Marymont. Koszt
przedsiewziecia to ok. 9,2 tys. zI za jedng
noc. Na razie metro bedzie jezdzi¢ dluzej
przez pot roku. Jesli kursy nocne beda po-
pularne, to wedlug zapowiedzi Leszka Ru-
ty, szefa Zarzadu Transportu Miejskiego,
zostang na state.
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16 Zabytkowa fabryka Norblina
przy ul. Zelaznej ma nowego wlasciciela.
67,5 mln zl zaplacila za nig firma Alm
Dom, ktéra postawi tu najprawdopodob-
niej osiedle mieszkaniowe. Zabytkowe bu-
dynki wraz z dwuhektarowa dzialkg zaj-
mujg Muzeum Techniki, Muzeum Histo-
ryczne m.st. Warszawy oraz Teatr Scena
Prezentacje. Instytucje te nie zamierza-
ja sie wyprowadzié. Wystapily do sadu
o uwlaszczenie na tej nieruchomosci. Zda-
niem Jerzego Jasiuka, dyrektora Muzeum
Techniki, przetarg powinien byé wstrzy-
many, ale sedzia, ktéry go prowadzil, nie
wyrazil na to zgody. Nowy wlasciciel Nor-
blina zaproponowat spotkanie, aby poroz-
mawiac o przyszlosci dzialajacych tu insty-
tucji kulturalnych. Historyczne budynki
fabryki sg wpisane do rejestru zabytkow.
Nie wolno ich rozebraé, ani przebudowaé
bez zgody konserwatora.

18 W konkursie na projekt Muzuem
Sztuki Nowoczesnej zwyciezyl Szwajcar
Christian Kerez z Zurychu, wspoétautor
czarnego gmachu muzealnego w stolicy
Lichtensteinu. Projektujac pofalowany
gmach dla Warszawy, architekt inspirowat
si¢ blaszang halg Kupieckich Doméw To-
warowych. Wielu ogladajacych makiete
nie krylo rozczarowania, prostg wrecz
nudng brylg budynku. Przewodniczacy ju-
ry konkursowego, Michal Borowski, prze-
konywal jednak, ze projekt za pieé lat be-
dzie awangardowy, a hala wystawowa —
przypominajgca fabryczna — daje najlepsze
mozliwosci do eksponowania sztuki no-
woczesne;j.

Koncert swiatowej stawy japonskiej
skrzypaczki Midori uswietnil 70-lecie ra-
diowej ,Dwojki”. W Studiu Koncertowym
Polskiego Radia artystka i jej staly mu-
zyczny partner Robert McDonald za-
prezentowali utwory Beethovena, Schu-
manna, Ravela, Hindemitha i Webera.

19 Z okazji obchodzonego na calym
swiecie Roku Karola Szymanowskiego
w Bibliotece Uniwersyteckiej pokazane
zostaly dwa najnowsze nabytki zakupione
na aukcji w Londynie: r¢kopis fortepiano-
wej wersji IV Symfonii ,, Koncertujacej” spo-
rzadzony przez dyrygenta Grzegorza Fitel-
berga, z poprawkami Szymanowskiego,
i fortepianowa kopia II Koncertu skrzypco-
wego. Otwarto tez wystawe planszowa uka-
zujaca zycie 1 tworczos¢ kompozytora. Bib-
lioteka Uniwersytecka posiada najwiekszy
zbiér pamiatek po Szymanowskim.

21 XIV Liceum Ogdlnoksztalcace im.
Stanistawa Staszica juz po raz czwarty zwy-
cigzylo w rankingu warszawskich ogélnia-
kow. Jego uczniowie bardzo dobrze zdaja
mature, dostaja si¢ na najlepsze uczelnie,
zdobywajg laury w olimpiadach. W tym ro-
ku po raz pierwszy miasto wreczylo nagro-
dy po 5 tys. zt. Dostalo jg Liceum im. Schu-
manna za awans z 90. miejscana 53. oraz li-
ceum ,,Kat” za prace z mlodziezg, ktéra nie
znalazla miejsca w innych szkolach.

Uniwersytet Warszawski chce stworzy¢
wielki tetnigcy zyciem kampus uniwer-
sytecki pomiedzy ul. Zwirki i Wigury
i ul. Banacha, Pasteura 1 Miecznikowa.
Stoja tam juz budynki kilku wydzialow,
akademiki i klub studencki Proxima. Wia-
dze uczelni chcg, aby cztery nowe budynki
— wydzialéw fizyki oraz nauk biologicz-
no-chemicznych, a takze centrum kultu-
ry studiow i gmach dla nauk nie potrzebu-
jacych laboratoriéw — wspolgraly z tymi
istniejgcymi. Dlatego oglosily konkurs
na opracowanie koncepcji calego zespotu
budynkoéw uniwersyteckich na Ochocie.
Szacunkowy koszt budowy to ponad
320 mln z}. Uczelnia stara sie o dofinanso-
wanie z Unii Europejskiej. Kampus ma
by¢ gotowy do 2013 r.
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Rozpoczal si¢ VI Miedzynarodowy
Konkurs Wiolonczelowy im. Witolda Lu-
tostawskiego, w ktorym wezZmie udzial
41 uczestnikow z calego Swiata, wsréd nich
dziewigeciu Polakéw. Zainaugurowat go
koncert zespolu szesciu wiolonczel Cello
Octet Conjunto Iberico pod dyrekcja Elia-
sa Arizcurena z udzialem Eleny Gragery
(mezzosopran) na Zamku Krélewskim.
Miedzynarodowemu jury przewodniczy
Kazimierz Kord. To jedyny miedzynaro-
dowy Konkurs Wiolonczelowy w Polsce.

22 Radni Warszawy przyjeli budzet
miasta na 2007 rok. Ratusz wyda ok. 9,5
mld z}, a do jego kasy wptynie ok. 9 mld zt.
Deficyt siggnie 777 mln zt, bo précz braku-
jacego 0,5 mld zt ratusz splaca odsetki od
wczesniej zaciagnietych dlugéw. Miasto
chce przelamad inwestycyjna zapas¢ i na
ten cel przeznacza 2 mln zl. Najwiecej —
430 mln - pdjdzie na dokoniczenie budowy
I linii metra, ok. 70 na dokoriczenie Trasy
Siekierkowskiej. Zarezerwowano tez
50 mln z} na rozpoczecie budowy II linii
metra. Jak co roku najwiecej pieniedzy po-
chlonie transport, czyli drogi i komunika-
cjamiejska (prawie 3 mld z}). Az 2 mld péj-
dzie na oswiate, a 700 mln z} na utrzyma-
nie administracji, 636 mln na pomoc spo-
teczna.

W szkolnym teatrze Collegium No-
bilium przy Miodowej odstonigta zosta-
la plaskorzezba przedstawiajaca Tadeusza
Fomnickiego oraz poswigcona mu tablica
Dzi$ mija 15. rocznica §mierci aktora, wy-
kladowcy i rektora Akademii Teatralne;.
Uczelnia z tej okazji przygotowata specjal-
ny cykl spotkan pt. ,,Dni Lomnickiego”.

23 Wojewodzki konserwator zabytkow
rozpoczal wpisywanie podziemi patacu Sa-
skiego do rejestru zabytkéw. ,O tym, co
dokladnie zostanie, znajdzie si¢ w reje-
strze, zadecydujemy w toku postgpowania.

Teraz wszczeliSmy procedure wpisu cato-
$ci” — powiedzial Maciej Czeredys, zastep-
ca wojewodzkiego konserwatora. Decyzja
0 umieszczeniu piwnic w rejestrze zapad-
nie najwczesniej za dwa miesiace. Na
wprowadzenie zmian w inwestycji i zacho-
wanie piwnic nie jest jeszcze za p6zno, po-
niewaz jeszcze nie powstaty projekty tech-
niczne patacu Saskiego. Nie wiadomo tez,
kto bedzie uzytkownikiem gmachu.

24 W 176. rocznicg bitwy pod Olszyn-
ka Grochowska warszawiacy obejrzeli
w parku Skaryszewskim jej inscenizacj¢
zudzialem kilkuset wolontariuszy z Polski
izagranicy. W czasie trwajacej 1,5-godziny
bitwy najwicksza atrakcja byly pojedynki
artyleryjskie i wybuchy granatéw, odegra-
no takze osiem szturmow piechoty. Na za-
koriczenie odbyla sie defilada wszystkich
oddzialéw bioracych udziat w bitwie.

26 Z sondazu przeprowadzonego wsrod
mieszkanicéw 21 najwiekszych miast Pol-
ski wynika, ze warszawiacy sg nie lubiani
izle sa oceniani przez reszte kraju, a na do-
datek sami siebie oceniajg szczegdlnie su-
rowo 1 nieprzychylnie. Warszawiacy naj-
bardziej kochaja krakowiakéw. Chetniej
niz z krajanami bawiliby si¢ z nimi, roz-
mawiali o sztuce i kulturze. Krakowiacy
otrzymali wysokie noty takze u innych,
a ponadto siebie samych cenig takze wyso-
ko i1 zdecydowanie najlepiej czuja si¢ we
wlasnym gronie.

27 Leszek Mozdzer, znakomity pia-
nista improwizator, wystapit na festiwa-
lu Chopiniada w Akademii Muzyczne;j.
W koncercie zatytulowanym ,,Chopin-
Jazz” przedstawil wybrane utwory Cho-
pina — mazurki, nokturny, preludia i etiu-
dy — we wlasnym na wpdélimprowizo-
wanym ujeciu, imponujgcym zmiennoscig
nastrojow.
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»Magia zlota. Sztuka i symbol. Od sta-
rozytnosci do XX wieku” — to tytut wysta-
wy, ktorg mozna oglada¢ w Muzeum Naro-
dowym. Zgromadzono na niej bizuteri¢ —
pierscionki, bransolety, kolczyki, naszyj-
niki, wisiorki, zapinki, naczynia liturgicz-
ne, dekoracyjne, insygnia koronacyjne,
a takze obrazy, rysunki i grafike, ilustru-
jace mity zwigzane ze zlotem, ukazu-
jace zlote obiekty i bizuterig. Wystawa
podkresla znaczenie, jakie od wiekow
przypisywano zlotu, utozsamiajac je z pie-
niedzmi, bogactwem 1 wladza.

MARZEC

1 Od dzis warszawskie pogotowie ra-
tunkowe oprécz karetek specjalistycz-
nych, w ktérych jezdzi lekarz, bedzie wy-
syla¢ do chorych dwie karetki z samymi ra-
townikami i pielegniarkami ratownictwa
medycznego. Do sierpnia takich karetek
ma byé w Warszawie osiem. O tym, czy do
chorego pojedzie ambulans z lekarzem,
czy bez, zadecyduje dyspozytor na podsta-
wie krotkiego wywiadu przeprowadzone-
go z dzwoniacg osoba. Zmiany te maja
ograniczy¢ liczbe nieuzasadnionych we-
zwan. Zdaniem Artura Kameckiego, dy-
rektora Wojewddzkiej Stacji Pogotowia
Ratunkowego 1 Transportu Sanitarnego
»Meditrans”, az 70 proc. wezwan dotyczy
wysokiej goraczki, b6lu brzucha albo gto-
wy, czyli dolegliwosci, z ktérymi chorzy
powinni zglosié sie do lekarza pierwszego
kontaktu w przychodni.

W Centrum Expo XXI przy ul. Pradzyn-
skiego rozpoczal si¢ dwudniowy VII Mig-
dzynarodowy Salon Edukacyjny ,Per-
spektywy 2007”. Uczniowie moga poznaé
oferte ponad 120 szkél ponadgimnazjal-
nych, a maturzysci ponad 100 uczelni kra-
jowych 1 zagranicznych. Podczas debaty
»Warszawa — europejskim miastem eduka-
¢ji” zudzialem rektoréw, wltadz miasta, na-
uczycieli pojawil si¢ pomyst wspélpracy

28 Biuro Kultury miasta sfinansu-
je projekt lawek-kamykow wyprodukowa-
nych przez Fundacj¢ Nowej Kultury ,,Bec
Zmiana”, ktéra od kilku lat zajmuje si¢
ozywianiem miejskiej przestrzeni z pomo-
ca mlodych architektow i projektantow.
Lawki zaprojktowal student wydzialu
wzornictwa warszawskiej ASP Michal
Kwasieborski. Bedg oble, réznej wielko-
$ci, wykonane z tworzywa sztucznego. Zo-
stang umieszczone przy Malych Stawach
na Polu Mokotowskim.

uczelni ze szkolami ponadgimnazjalny-
mi, by juz licealisci mogli czerpac z wie-
dzy akademickiej. Méwiono o konieczno-
sci zadbania o bezpieczenstwo miasta, roz-
wijaniu oferty kulturalno-rozrywkowe;j
irozwoju komunikacji, bo tylko w ten spo-
sOb Warszawa przyciagnie studentow z za-
granicy. W stolicy uczy si¢ obecnie zaled-
wie 2 tys. cudzoziemcow.

3 W plebiscycie ,Gazety Wyborczej”
na wspoélczesne ikony Warszawy zwycie-
zyto Muzeum Powstania Warszawskiego,
ktore odwiedzito juz ponad milion oséb,
drugie miejsce zajal Palac Kultury i Nauki,
a trzecie — ku zaskoczeniu organizatoréw —
hotel poselski. By¢ moze przyczynilo si¢
do tego naglosnienie tzw. afery tasmowe;j.
(To wiasnie tu Renata Beger nagrala roz-
mowy z min. Adamem Lipinskim i Woj-
ciechem Mojzesowiczem).

5 Z raportu o siedmiu najwigkszych
polskich miastach (Warszawa, £.6dzZ, Ka-
towice, Wroclaw, Gdansk, Krakéw i Poz-
nan) wynika, ze warszawiacy s3 najle-
piej w kraju wyksztalceni. Odsetek lud-
nosci z wyzszym wyksztalceniem wynosi
25 proc., podczas gdy srednia dla pozosta-
tych miast to niespelna 20 proc. Najwyzszy
w kraju jest réwniez w stolicy odsetek os6b
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prowadzacych dzialalnos¢ gospodarczg —
11,4 proc. Najnizsza jest stopa bezrobocia
(4, 7 proc), ale tez najwolniej w ostatnich
latach rosng ptace. Wysoki rezultat, choé
o dwa punkty lepsze sg Katowice, ma War-
szawa pod wzgledem aktywnosci spotecz-
nej. Swiadczy o tym przecietna frekwencja
w wyborach parlamentarnych, prezyden-
ckich i samorzadowych w latach 2005-
-2006 — az 57 proc. W poréwnaniu z inny-
mi wielkim miastami stabszg strong War-
szawy jest tylko struktura demograficzna
ludnosci. Na dwie osoby w wieku produk-
cyjnym przypada wigcej niz jedna osoba
mlodsza lub starsza. Co piaty mieszkaniec
to osoba w wieku poprodukcyjnym. Lepiej
jest pod wzgledem urodzen —na 1 tys. mie-
szkanicow przypada dziewiecioro dzieci
(Srednia 7 miast wynosi 8, 6).

6 Wojewoda mazowiecki Jacek Sasin
oglosil decyzje o wygasnigciu mandatu
Hanny Gronkiewicz-Waltz w warszaw-
skim ratuszu, poniewaz nie zlozyla w ter-
minie, tj. do 27 grudnia, oswiadczen ma-
jatkowych swojego meza. Pani prezydent
oswiadczyla, ze odwota si¢ od tej decyzji do
sadu, a do czasu wyroku w tej sprawie jest
pelnoprawnym prezydentem.

7 Rzadzaca w Warszawie koalicja
PO-LiD postanowila zaskarzy¢ decyzje
wojewody o wygasnieciu mandatu prezy-
denta Warszawy. Teraz sprawa waznosci
mandatu prezydent Warszawy trafi do wo-
jewddzkiego sadu administracyjnego. Jesli
sad przyzna racje politykom PiS, premier
Jarostaw Kaczynski do rzadzenia miastem
wyznaczy swojego komisarza. A ten prze-
prowadzi wybory.

8 ,Warszawa — miastem edukacji” —
pod takim tytulem ratusz oglosil plan dzia-
tania w oswiacie do kornca 2007 r. Przewi-
duje on m.in.: indywidualny tok naucza-
nia i opieke autorska dla wybitnych, olim-

pijskie kola przedmiotowe oraz zaciesnie-
nie wspoélpracy ze szkotami wyzszymi. Dla
wszystkich uczniow ratusz zwigksza do
trzech godziny zajecia pozalekcyjne.
W otwartych do godz. 20. przedszkolach
ma by¢ wyeliminowana segregacja (teraz
tylko czes¢ dzieci chodzi na dodatkowe
platne zajecia). Przewiduje sie tez zmiany
w zarzadzaniu placowkami oswiatowy-
mi. Przygotowywany jest projekt uchwaty
umozliwiajacej przedtuzenie kadencji naj-
lepszym dyrektorom.

Ponad 30 mln z} wplynelo w tym roku
na konto XV Finalu Wielkiej Orkiestry
Swiatecznej Pomocy. Pienigdze zostana
przeznaczone na zakup sprzetu dla dzieci
oddzialéw chirurgii urazowej i nauke
udzielania pierwszej pomocy.

9 W miejscu zlikwidowanej zajezdni
przy Inflanckiej firma Budimex Nierucho-
mosci zbuduje wielkie osiedle o monu-
mentalnej architekturze. Bedzie ono nosié¢
nazwe Apartamenty Murano. To nawigza-
nie do barokowego palacu J6zefa Bellottie-
g0, ktory stal w tym rejonie w XVII w. Au-
torami projektu sa architekci z krakow-
skiej pracowni DDJM. Bedzie to zwarty
kwartal skrywajacy wewnatrz zielony dzie-
dziniec o powierzchni okolo hektara. Bu-
dynki beda mie¢ od 7 do 12 pieter, a w na-
rozniku ulic Pokornej i Stawki wyrosnie
17-pietrowa wieza wysoka na 60 m. Czes¢
budynkéw z wiezg nawigze do tradycji
Bauhausu, od strony zas przedluzenia
ul. Inflanckiej budynki majg sie¢ kojarzy¢
z MDM przy pl. Konstytucji. Parter bu-
dynkoéw przetnie na ukos ogélnodostepny
pasaz handlowy. Osiedle ma by¢ gotowe
w 2010 r. Ceny mieszkan maja oscylowac
wokdt 14 tys. za m’.

10 W Domu Spotkan z Historig przy
Karowej 20 otwarto wystawe stu fotografii
Warszawy z lat 1945-1947, pochodzacych
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z archiwum Polskiej Agencji Prasowej. Po
ekspozycji oprowadzal znany varsaviani-
sta 1 podroznik, Olgierd Budrewicz, ktore-
mu udatlo sie rozszyfrowac niektore sfoto-
grafowane osoby. m.in. Leopolda Tyrman-
da komentujacego mecz tenisowy miedzy
Polskg a Wielka Brytania.

W Muzeum Plakatu w Wilanowie
otworzyl swoja wystawe ,,Logika i mgla”
Dan Reisinger, uznawany za jednego z naj-
lepszych swiatowych designeréw. Stwo-
rzyl dotad mndstwo plakatéw — spotecz-
nych, politycznych, kulturowych oraz
okoto 150 logotypow i systeméw wizual-
nych najwazniejszych izraelskich firm.
W jego dorobku znajduja si¢ réwniez ka-
lendarze, projekty opakowarn, grafiki i ob-
razy.

12 Minelo sto dni Hanny Gronkie-
wicz-Waltz w ratuszu. Pani prezydent
obiecywala rzady sprawne i nowoczesne,
tymczasem nie moze si¢ pochwalié wielki-
mi sukcesami. Skoncentrowala sie na wal-
ce 0 waznos¢ swojego mandatu. Nie doszlo
do przyspieszenia kluczowych dla miasta
inwestycji. Warszawiacy wciaz czekaja na
rozpoczecie budowy mostu Pélnocnego,
uruchomienie oczyszczalni Czajka na Bia-
tolece, dokonczenie remontu Krakow-
skiego Przedmiescia. Urzednicy z ratusza
zrzucaja odpowiedzialnos¢ na poprzedni-
kow, ktorzy Zle przygotowali przetargi
i projekty prac. Wsrdd osiagnieé pani pre-
zydent mozna wymieni¢ wprowadzenie
wspélnego biletu na kolej i komunikacje
miejska, wprowadzenie nocnych kursow
metra i otwarcie wyciagu narciarskiego na
Gorce Szczesliwickie;.

Liderzy klubéw PO i LiD w Radzie
Warszawy podpisali porozumienie progra-
mowe. Radni obu klubéw zamierzaja uni-
ka¢ politycznych sporéw i rozliczen. Za-
mierzajg ,patrze¢ w przysztos¢” i ,kreowac

rzeczywistos¢”. PO 1 LiD rzadzg Warszawg
od wyboréw. PO obsadzila wigkszosé klu-
czowych stanowisk. LiD nadzoruje dzie-
dziny, na ktérych mu zalezy — oswiate, po-
moc spoteczng i sport. Od stotecznego po-
rozumienia dystansujg si¢ krajowi liderzy
obu partii, za to PIS ostro je zaatakowal,
uznal je za odrodzenie ,,ukladu warszaw-
skiego”.

Kilkaset oséb — rodzina, przyjaciele,
muzycy i fani z calej Polskie — pozegnali
na Powazkach Tadeusza Nalepe, najwiek-
szego polskiego bluesmana. Muzyk zmart
4 marca po dhlugiej i cigzkiej chorobie.

13 Rozpoczely sie targi nieruchomosci
w Cannes, na ktorych nie podpisuje si¢
kontraktow, ale kreuje wizerunek miasta.
Najciekawszym gruntem, ktéry pokazg
stoleczni urzednicy, bedzie siedmiohekta-
rowa dziatka na Zoliborzu w sasiedztwie
Polskiego Komitetu Olimpijskiego. Plan
zagospodarowania dopuszcza tam kame-
ralng zabudowe mieszkaniowo-ustugowa.
Ponadto zaprezentowane zostang dzialki
na Mokotowie w rejonie Dworca Potud-
niowego oraz tereny pod zabudowe plom-
bowa na Saskiej Kepie i Pradze Potud-
nie. W ofercie znalazla si¢ tez pochodzaca
z korica XIX w. kamienica przy Zlotej 83,
ktéra ma juz przygotowane wytyczne kon-
serwatorskie.

14 III Trybunal Konstytucyjny uznal,
ze przepisy, na ktorych opierali si¢ PiS-
-owscy urzednicy, uniewazniajac mandat
Hanny Gronkiewicz-Waltz, wprowadzajg
kar¢ nieproporcjonalng do winy, nie pre-
cyzuja tez, czy czas na zlozenie oswiad-
czenia majgtkowego liczy si¢ od dnia wy-
boréw, czy moze od ogloszenia ich oficjal-
nych wynikéw. Pani prezydent trium-
fuje. PiS mimo niekorzystnego werdyktu
nie zamierza rezygnowac z walki o War-
Szawe.
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Ratusz przeznaczy! 18 mln z} na odbu-
dowe zrujnowanego Fortu Sokolnickie-
go na Zoliborzu. Wiadze dzielnicy chca
w nim urzadzi¢ Centrum Sztuki, miejsce
uniwersalne, w ktérym sztuka bedzie jed-
noczesnie pokazywana i tworzona. Do dys-
kusji nad przysztym Centrum oprocz arty-
stow 1 projektantow, zaproszeni zostang
mieszkaricy Zoliborza.

W parku na Polu Mokotowskim rozpo-
czely sie pierwsze od 30 lat prace porzad-
kowe, ktore obejmg: odnawianie alejek,
wytyczanie nowych, modernizowanie fon-
tanny, instalowanie systemu nawadnia-
jacego, malowanie lawek. Remont, ktory
pochlonie prawie 4, 5 mln z1, dotyczy tylko
srodmiejskiej czes¢ parku. Zarzad Oczy-
szczania Miasta zapewnia, ze gdy tylko
znajdzie pieniadze, zabierze si¢ tez za trzy-
krotnie wigksza czes¢ po ochockiej stronie
al. Niepodlegtlosci.

15 O tym, jak zagospodarowac zachod-
nig sciane ulicy Marszalkowskiej, dysku-
towali w Domu Spotkan z Historig archi-
tekci, varsavianisci, milosnicy architektu-
ry. Panel zapoczatkowat cykl spotkan Fo-
rum Obywatelskiego Pigkna. Architektu-
ra dla Warszawy. Mieszkaricy moga dysku-
towaé tam z wladzami miasta o planach
i postuchac o przesztosci stolicy.

16 W Zachegcie prezentowane sg prace
Jozefa Czapskiego, pochodzace z kolekcji
jego przyjaciela Richarda Aeschliman-
na, szwajcarskiego rysownika, marszanda
1 wlasciciela galerii. Na wystawie zgroma-
dzono 80 pldcien oraz 30 rysunkow i gwa-
szy z poznego okresu tworczosci malarza,
przede wszystkim zlat 70. 1 80. Dziela z ko-
lekcji Aeschlimanna uzupelniono pracami
z innych zbioréw, rowniez polskimi. Na
wystawie zaprezentowano rowniez 14 ze-
szytow, w ktorych Czapski prowadzil

»Dziennik” (pozostawil po sobie 260 to-
mow).

17 Ponad tysigc oséb zjawilo si¢ na
VII Warszawskich Spotkaniach Komikso-
wych, najwazniejszej obok L.6dzkiego Fe-
stiwalu Komiksu imprezie komiksowej
w Polsce. W kinie Ochota i Osrodku Kul-
tury Ochota mozna byto spotkac sie z po-
pularnymi autorami, obejrze¢ prezentacje
gier komputerowych, filmow wideo, kupié
komiksy. Gwiazdami tegorocznych Spot-
kan byli Neil Gaiman, scenarzysta komik-
sowy 1 filmowy, autor bestsellerowych po-
wiesci oraz Barbara Seidler, scenarzystka
ukazujacej sie w latach 70. 1 80. historycz-
nej serii ,Legendy Polskie” i ,,Kapitana
Zbika”.

19 Pierwsi goscie zamieszkali w pigcio-
gwiazdkowym hotelu Hilton przy ul. Grzy-
bowskiej. Budynek sklada sie z dwoch cze-
$ci—przeszklonego postumentu, w ktérym
ulokowano m.in. 14 sal konferencyjnych,
basen, spa i kasyno, oraz z oblozonej
polprzezroczystymi panelami, wysokiej
wiezy, w ktdrej znajduje si¢ 314 pokoi dla
gosci, w tym dziesie luksusowych aparta-
mentow i jeden prezydencki. We wnetrzu
hotelu duzo jest ciemnego drewna i jas-
nych terakot. Hotel stoi w samym centrum
poprzemystowej Woli. Z okien widac roz-
padajace sie budynki, bloki, gruzy burzo-
nych zakladéw. Ale juz wkrétce bedzie to
centrum tetnigcego zyciem miasta. Uro-
czyste otwarcie nastapi prawdopodobnie
w kwietniu.

W Teatrze Studio odbyt si¢ jubileuszo-
wy wieczor Jozefa Szajny. Wybitny malarz,
pedagog, scenograf i rezyser teatralny
skonczyl 85 lat, obchodzi jubileusz 60. le-
cia pracy artystycznej. W tym roku mija
rowniez 35 lat od chwili, kiedy stworzyt
Centrum Sztuki ,Studio”.
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21 Na Torwarze rozpoczela si¢ naj-
wieksza jezdziecka impreza roku — zawody
Sygnity Toyota World Cup. Startuje w niej
83 zawodnikow i 200 koni z 12 krajéw Eu-
ropy. Finat Pucharu Swiata Europy Cen-
tralnej odbywa si¢ w Warszawie juz po raz
czwarty. Zawody sa ostatnig kwalifikacjg
do finalu PS w Las Vegas. Rozgrywane sa
w trzech konkurencjach: skokach przez
przeszkody, powozeniu i ujezdzaniu. Za-
wodom sportowym towarzysza imprezy
artystyczne: pokaz taneczno-baletowy na
koniach i pokaz mody jezdzieckie;.

Restauratorzy i wtasciciele sklepow
z Krakowskiego Przedmiescia zadaja od
miasta obnizenia czynszow. Ciggnaca si¢
od miesigcy modernizacja ulicy pozbawita
ich klientéw, w zwiazku z tym obroty spad-
ty o ponad potowe. Ten etap remontu miat
si¢ zakorniczy¢ w styczniu, teraz mowi sie
o konicu kwietnia lub poczatku maja. Naj-
prawdopodobniej nie ma juz szans na zor-
ganizowanie przez restauratorow letnich
ogrodkow.

22 Miejskie Przedsiebiorstwo Wodocig-
gow 1 Kanalizacji podjeto decyzje o oglosze-
niu po raz trzeci przetargu na rozbudowe
oczyszczalni Sciekow Czajka w Biatolece,
ale na lagodniejszych zasadach. Jesli po-
zwolenie na budowe nie zostanie wydane
na czas, to wykonawca nie zostanie ob-
cigzony za to odpowiedzialnoscig. Miasto
zlagodzi tez kary za ewentualne opdznie-
nie inwestycji. Mozliwe sa réwniez korek-
ty projektu, np. zmniejszenie niektérych
obiektow, a tym samym obnizenie kosz-
tow. Ratusz liczy na to, ze ztagodzone wa-
runki przetargu przyciagna do niego wig-
cej oferentéw. Licza na firmy spoza UE.
Czajka powinna by¢ gotowa do korica 2010 1.

Juz niebawem jedyna warszawska hi-
popotamica, 50-letnia Aniela, zamieszka
w nowym budynku. Na miejscu starego,

pochodzacego z lat 30. XX w., pawilonu
stanie nowy, w ktorym znajdzie si¢ kilka
sypialni. Wokol bedzie plaza otoczona tro-
pikalnymi roslinami, dwa baseny. Trwaja
wlasnie rozmowy z wykonawcami, ktorzy
staneli do przetargu. Budowa nowego bu-
dynku potrwa dwa lata, a po zakonczeniu,
dyrekcja zoo zamierza sciagnac do ogrodu
mlode hipopotamy.

23 Blisko tysigc harcerek i harcerzy
z catej Polski wzielo udzial w 37. Rajdzie
Arsenal. Impreza odbywala si¢ w rocznice
stynnej akcji Grup Szturmowych Szarych
Szeregow o kryptonimie ,,Meksyk”, kiedy
to odbitych zostalo 21 wieZniéw przewozo-
nych przez gestapo, wsrdd nich Janek Byt-
nar ,Rudy” i Aleksy Dawidowicz ,,Alek”.
Podczas trzydniowego rajdu zaplanowa-
no m.in. gre uliczng, kurs ratownictwa,
msz¢ §W., przemarsz przed Gréb Niezna-
nego Zolnierza.

24 Koncert ,,Jazzsinfonica” z udzialem
gwiazd jazzu, m.in. Urszuli Dudziak, Ewy
Bem i Grazyny Auguscik, w Operze Naro-
dowej rozpoczal XI Wielkanocny Festi-
wal Ludwiga van Beethovena, jeden z naj-
wigkszych w Polsce festiwali muzycznych.
Dla melomandéw to dwa tygodnie ze wspa-
nialg muzyka i artystycznymi indywidual-
nosciami. Wydarzeniem bedzie koncert
Polskiej Orkiestry Kameralnej i ekscen-
trycznego skrzypka Nigela Kennedy’ego.
Wystapi nestor pianistyki, Brazylijczyk
Nelson Freire, jedna z najlepszych orkiestr
kameralnych na swiecie — Basel Chamber
Orchestra, ktérg poprowadzi stynny pio-
nier muzyki dawnej, angielski dyrygent
Christopher Hogwood. Jedng z najwspa-
nialszych propozycji tegorocznego festi-
walu jest IX Symfonia Gustava Mahlera,
ktorg rzadko mozna ustysze¢ w Warszawie.
Festiwal uczci tez Rok Karola Szymanow-
skiego wykonaniem I1I Symfonii ,, Piesyi no-
¢y” oraz koncertem kameralnym.
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25 Tysigce warszawiakow tanczyto
na koncercie ,,Solidarni z Bialorusig” na
pl. Zamkowym. W tym dniu przypada bia-
toruskie swieto niepodlegtosci, zakazane
od kilku lat przez L.ukaszenke. Uczestnicy
wymachiwali flagami niepodlegtej Biato-
rusi i krzyczeli ,nie” do pokazywanego na
telebimie dyktatora. Wystapil biatoruski
zespol rockowy B. N. i polskie gwiaz-
dy, m.in. Kasia Nosowska, Kayah, Sidney
Polak.

26 Zabytkowy gmach z korica XIX w.
zaprojektowany przez Stefana Szyllera
u zbiegu Zlotej i Zgody ma si¢ zamienié
w nowoczesny biurowiec. Wiasnie dobiega
konica budowa dwupoziomowego garazu
pod budynkiem. Przy okazji poglebiono
stare piwnice, w ktérych beda mogly dzia-
ta¢ np. restauracje. Ozdoba bedzie za-
chowany ogromny sejf wyprodukowany
na poczatku XX w. przez fabryke Cegiel-
skiego (przed wojng dzialala tu Kasa Po-
zyczkowa Przemystowcow Warszaw-
skich). Na tylach gmachu ma powstac no-
woczesny szesciopigtrowy budynek. Oby-
dwa beda polaczone elipsoidalnym atrium
przykrytym szklanym dachem.

28 Pigc tysigcy 0s6b przeszlo z pl. Trzech
Krzyzy pod Sejm i kancelari¢ premiera
w ,»Marszu Zycia”, domagajac sie ochrony
zycia ludzkiego od poczecia do naturalnej
$mierci 1 zmian w konstytucji. W tym sa-
mym czasie na pl. Konstytucji zebralo si¢
okoto tysigca obroricéw kobiet 1 konstytu-
cji. Dzieri wczesniej uczestnicy kontrde-
monstracji zbierali podpisy pod apelem
przeciwko zmianom w konstytucji, ktory
trafil do rak parlamentarzystéw. Podpisali
go m.in. Wislawa Szymborska, Magdalena
Abakanowicz i Wilhelm Sasnal.

Prof. Norman Davis odebral doktorat
honoris causa Uniwersytetu Warszawskie-
go. Decyzje o nadaniu tego tytulu podjat

jednoglosnie Senat uczelni w grudniu
ubieglego roku. Prof. Andrzej Wyczanski,
jeden z recenzentéw dorobku prof. Davisa,
podkreslil, ze w swych dzialach stara si¢ on
by¢ ,,nie tylko nowoczesnym uczonym, ale
dazy takze do zakwestionowania i elimina-
cji stabosci i bledow dotychczasowej nauki
historycznej”.

Ostatni raz spotkali sie¢ stali bywal-
cy stynnego baru Poziomka na rogu Kra-
kowskiego Przedmiescia i Miodowe;j.
»W Rzymie, Londynie i Paryzu czci si¢
miejsca, ktore pamietajg zamierzchle cza-
sy. A unas?” — wzdychatl jeden z gosci. Ka-
mienice, w ktorej dotad miescila si¢ Po-
ziomka, odzyskat spadkobierca dawnych
wlascicieli. Ma inne plany zwigzane z tym
lokalem.

29 Miasto i spotka MarcPol podpisaty
umowe, zgodnie z ktorg hala MarcPolu be-
dzie stac legalnie na pl. Defilad do korica
2008 r., a 2 stycznia nastepnego roku zacz-
nie si¢ jej rozbiorka. Jesli spétka nie zacz-
nie prac w terminie, miasto jest upowaz-
nione do rozbidrki blaszaka na jej koszt
i ryzyko. Spotka bedzie placi¢ czynsz za
dzierzawe gruntu w wysokosci 102, 5 tys.
miesiecznie (plus VAT) i splaci ok. 900 tys.
zaleglosci w oplatach za grunt i podatku.

W Kinie Muranéw rozpoczat sie I Prze-
glad Filmow Wietnamskich ,,Kino w pie-
ciu smakach”. W programie znalazly si¢
komedie, dramaty, horror, animacje dla
dzieci. Tylko kilka z nich powstalo w Wiet-
namie, wigkszos¢ nakrecili Wietnamczycy,
ktorzy musieli wyemigrowac ze swojego
kraju. Zaplanowano tez spotkania z twor-
cami oraz pokaz dokumentu Anny Gajew-
skiej ,, Warszawiacy” — o Wietnamczykach
mieszkajgcych w Warszawie.

W Fabryce Trzciny przy Otwockiej wy-
stapila najstynniejsza skrzypaczka jazzu
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Regina Carter. Program oscylowal miedzy
balladami, nastrojowa bossa a modern
swingiem. Swobodnie balansujgca miedzy
stylami muzyka podobala si¢ zaréwno fa-
nom jazzu, jak i muzyki klasyczne;.

30 Rozpoczely si¢ uroczystosci z okazji
drugiej rocznicy $mierci Jana Pawta II.
W programie m.in. koncerty Pokolenia
JP II pod hastem ,,Mocni moca mitosci”,

ktore wedlug organizatoréw majg przy-
blizy¢ szerokiemu gronu odbiorcéw zagad-
nienia zawarte w nauczaniu Jana Pawla II,
spektakl w Teatrze Na Woli, gdzie Andrzej
Seweryn w towarzystwie Orkiestry Kra-
kowskiej Opery Kameralnej bedzie recy-
towat Trypryk rzymski.

Aleksandra Sottan-Lipska



